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Breves notas sobre “lo popular” en el
estudio del cancionero mexicano

Nuestro nacionalismo es abierto y defensivo. Siempre hemos
sabido que no hay ideas exdticas. Lay ideas sélo prueden ser
exdiicas para quien no tiene ideas. Siempre hemos sabido
que toda cultura ¢s naconal. ..

Luis Cardoza y Aragén

En el Calendario Civico Mexirano de 1930, Gerardo Murillo
=el Dr. At}- escribia lo siguiente:

Los cantos emaunados del pueblo son casi sin excepcién. muy
beHos, impregnados de una profunda melancolia. lo mismo
aquellos que nacen entre los indios de las riberas del Yaqui.
o en las llanos aridos de Coahuila, o en los cultivados cam-
pos del Bajio. Son cantos o sones que brotan del fondo del
pueblo vilipendiado. explotado, empobrecido, y que llevan
en sus notas la amargura de seculares desenganos, la tristeza
de cosas perdidas...!

‘ll ! Calemdario Civico Mexicano, 28 de septiembre de 1930, México, Departa-

‘.)‘ mento del Distrito Federal.
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Estas no serian ni con mucho las tinicas generalizacio-
nes que se le aplicarian a la actividad cancionera popu-
lar de México, pero si podrian servir como ¢jemplo de
ese afan que parecié rondar a quienes se ocuparon del
tema a lo largo del siglo XX. Desde los padres fundado-
res de los estudios folcléricos en el México de princi-
pios de siglo hasta los iiltimos autores de compendios y
cancioneros mexicanos auspiciados por instituciones
oficiales o por la iniciativa privada, una extrana tenta-
cién por tratar de calificar si no a todo, si a la mayor
parte del repertorio nacional con frases omniabarca-
doras, se ha mantenido con una constancia asombrosa.

Asi, desde los clasicos textos de Rubén M. Campos e
Higinio Vazquez Santa Ana hasta £l cancionero mexicano,
preparado por Mario Kuri-Aldanay su equipo, pasando
por ¢l imprescindible volumen de La cancidn mexicana
de Vicente T. Mendoza o la muy limitada Historia de la
miisica popular mexicana de Juan S. Garrido, prictica-
mente no hubo trabajo que no se publicara con preten-
siones de mostrar la existencia de “algo” especial en la
expresién cancionera mexicana que la distingue del
resto del mundo musical pero que la mantiene como
una unidad en si y para si. Algo tiene la cancién mexi-
cana que la mayoria de los autores la ha identificado
COMo Una expresion univoca capaz de ser por si misma.
Si bien se le han reconocido sus multiplicidades a partir
de estructuras, tematicas, regiones de origen y funcio-
nes, ta] parece que se trata de un universo cerrado. Por
eso se ha llegado a hablar de “la cancién mexicana”
como si se tratara de una dimensién genérica; y clla
misma ha sido utilizada como elemento definitorio de
la “mexicanidad”. La cancion mexicana, no cabe duda,
fue un componente fundamental de los sentimientos e
imaginarios nacionalistas que poblaron el discurso cul-
tural oficial de gran parte del siglo XX en México, y tal
vez lo siga siendo hasta la fecha. Ahi yace, creo yo, uno
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de los clementos que podria servir para identificar ese
“algo” implicito en el universo autocontenido que es la
cancién mexicanay que pareciera mas una tendencia a
la simplificacién que al reconocimiento de su compleja
evolucion histérica.

Aun cuando en gran medida se reconoce como pro-
ducto de una gran cantidad de autores conocidos u ol-
vidados, la cancion mexicana pareciera emanar de aque-
la dimensién esencialista ¢ inmutable que es “el alma
del pueblo” de México. Por eso puede cargar orgullosa-
mente el adjetivo de “mexicana” y apelar de alguna
manera u otra a una constante que va mas alla de las
formas, los contenidos, las estructuras, las teméticas, los
sentimientos expresados, los tempos; en fin, de cual-
quier pauta contenida dentro del resbaloso mundo de
lo popular.

A la hora de hablar de la “cancién mexicana” nos
situamos sobre todo en el mundo de lo popular. Rom-
piendo la mayoria de las veces con los criterios
cronolégicos o estilisticos, un concepto amplio de “me-
xicanidad” ronda las expresiones cancioneras popula-
res ¢ igual de “mexicano” parece el vals de “La Llorona”
que la pieza ranchera “El rey” o el bolero “La mentira”.
La diferencia entre éstas no podria ser mas grande; sin

{ embargo, las tres entran en la categoria de “cancion

{
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mexicana”, en gran medida porque son populares y
. conocidas en amplios sectores del pais e incluso del
“extranjero.

‘£, Aunque desde el siglo XIX muchas composiciones ro-

g LA

& manticas, algunos sones y no pocas piezas para voz y

‘acompaiiamiento ya llevaban bajo el titulo, en letra mas
. pequena, la descripcidn genérica de “cancién mexica-
na” no fue sino hasta comienzos del siglo XX cuando

. ese subtitulo cambié algunas de sus atribuciones. Si bien

en los tiempos decimondnicos lo mexicano se referia al
 origen del autor o al estilo que se le queria imprimir a




la pieza, para la segunda década del siglo XX la cosa
habia cambiado. Poco a poco la connotacion popular
se fue incorporando a la condiciéon de “mexicana™.

Sin embargo, para muchos compositores, y sobre todo
para aquellos que convertirian la materia popular en
recurso nacionalista, el mundo en donde se expresaba
lo popular era todavia bastante pequeno v habia que
ayudarle mucho para expandirlo. Por ejemplo, para
Manuel M. Ponce en materia musical popular sélo pa-
recian existir tres espacios: el norte, ¢l Bajio y la costa.
Asi describié su labor previa a la publicacion de sus 25
canciones mexicanas cn 1912:

Necesitibase una paciente labor para suavizar asperezas. para
descubrir las mas bellas melodias ocultas en el monton de
cantos acumulados por la musa popular; era preciso clasifi-
car las canciones senalando los vitmos. los compases. las
modalidades de cada region. Entonces pudo comprobarse
que los cantos del norte, de ritmas ripides y decididos ("La
Valentina™, “La Adelita”, “Triguena hermosa”. etc.). reflejan
el caracter audaz de los fronterizos; las melodias linguidas
del Bajio (“Marchita el alma™. “Soné mi mente loca™, etc.)
interpretan fielmente la melancolia de las provincias del cen-
iro; las canciones costenas (A la orilla de un palmar”, “La
castenia”, etc.) nos descubren la voluptuosidad de las tierras

tropicales...?

Independientemente de lo limitado de las reflexiones
del maestro Ponce y de que las piezas en verdad fueran
oriundas de la regién que les atribuia, lo que las definia
como mexicanas era sobre todo su origen popular. Este
criterio se convertiria en una regla general que mostré

* Manuel M. Ponce. “El folclor musical mexicano. Lo que se ha hecho.
Lo que puede hacerse”. en Revista Musical de México. nim.5, .1, México,
15 de septiembre de (919,
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su trascendencia al seguirse aplicando hasta fines del
siglo XX. ]

Pero fue durante la Revolucién cuando le tocé mol-
dearse v sobre todo autentificarse. La llamada cancion
mexicaﬁa como expresion del pueblo se vio e‘n‘vuelLa
en numerosos procesos de recreacion e invencion. Tal
vez uno de los mas notables fue ¢l que aparcecié bajo ¢l
titulo Del Bajio y arribenas. Poemas callejeros que al margen
de canciones mexicanas pensé, escribié y publici Mm"celmo
Dadvalos, trabajo que la Oficina lmpresora de Hacienda
en el México de 1917 tuvo a bien editar.

Si se toma en cuenta el afio de su publicacion queda
claro que en el aire, y gracias en gran medidaal proceso
de introspeccion que trajo consigo la Revolucién, can-
ciones como “Hermosa flor de pitaya”, “La valona dpl
preso”, “Y tenia chiquito el pie”, “Cuiden suvida’, "Cuz:’—
lito lindo”, “Las mananitas”, “A la orilla de un palmar’,
“F1 sombrero ancho”, “El abandonado” o “Marchita el
alma” ya parecian ser referencia identitaria “mexi—
canista”. Marcelino Davalos las implicé en una dimen-
sion escénicay fue capaz de proponerlas en la siguiente
recomposicion:

Al pasar por la vera de su palmar

haz cuenta que yo tuve en todo mi juicio,
una de esas visiones que por mi vicio

del maldecio wago, suelo alcanzar...

Ella se juzga guérfana... jnaturalmente!
¢pos quién iba a decirle lo qui hay de cierto?
. La madre... anque es desgracia... pos... no, nu ha
muerto;
y aunque la hija nu es de ésas... asi es la gente.

¢Ya ves por qué estd sola? Y los diversos
que la pretenden, guardan mu malos fines...
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Ahi tenes una historia de folletines:
i que eres medio pueta hazle unos versos...

Ala orilla de un palmar

yo vide una joven bella

su boquita de coral

cada ojito era una estrella...’

Tan auténtico sonaba el poemario de Marcelino Davalos
que Rubén M. Campos e Higinio Vizquez Santa Ana lo
catalogaron como un transmisor directo de la sabidu-
ria popular.* Y don Vicente T. Mendoza no dudé en
considerarlo como fuente primaria en su clisica obra
La cancién mexicana, publicada en 1961.3

Pero justo es decir que las intenciones mexicanistas
asociadas con el mundo popular no fueron exclusivas
de la miisica. Como es bien sabido también lo fueron
en otras expresiones culturales como el arte plastico, la
danza, la literanura, el teatro, el cine, la filosofia, la edu-
cacién, etc. El nacionalismo cultural, tan caro para el
discurso justificatorio de los gobiernos posrevolu-
cionarios, insistié en que la autenticidad mexicana se
encontraba precisamente en la dimensién popular.
Martin Luis Guzman llegé a hacer incluso el plantea-
miento siguiente:

* Marcelino Davalos, Del Bajio y arribenias. Poemas callgjeros que al margen de
CANCIONES MeXICANAs penso, esaibid ¥ publice Marcelino Davalos, México, Oficina
Impresora de Hacienda, 1917, pp. 185-187.

*Rubén M. Campos, El folclor y la miisica mexicana, México, Publicaciones
de la Secretaria de Educacién Pablica/ Talleres Graficos de 1z Nacién, 1925,
e Higinto Vazquez Santa Ana, Historia de la cancin mexicana, tt. I, 1Ty III,
México, Talleres Grificos de la Nacién, 1931,

S Vicente T. Mendoza, La cancidin mexicana, México, UNAM, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1961,

14

el verdadero México no esti en (los) extremos, sino en el
contraste y la armonia de sus tintas medias, en el escenario
modesto donde, a la luz del sol o bajo las sombras, se renuevan
dia a dia los atributos de dos razas, de dos culturas, de dos ata-
vismos fundidos ahora en un solo nueve modo de ser, peculiar
e incongruente: en la vida de nuestras poblaciones chicas...’

Alasimplificaciény la tendencia a dar con un escencia-
lismo mexicanista parecié entonces seguir ¢l reconoci-
miento de lo popular como el elemento definitorio de
la 1lamada “cancién mexicana”. Pero quienes la defi-
nieron fueron las estudiosas élites mexicanas’ que busca-
ron y reconocieron no tanto su multiplicidad §ino mas
bien aquello que la parecia convertir en cancién mexi-
cana como taly eso era su condicién popular. Cerraban
asi aquel circulo autocontenido en el que t‘(‘)do y pa::,ia
podia caber. En una nocion tan abierta de cancién”y
en una laxitud adjetivada tan ambigua como “mexica-
na” entraba todo lo que su amplio criterio consideraba
:capaz de contener y quedaba fuera todo lo que en ese
.mismo criterio no cabia. La verdad es que muy pocos
‘*trabajos trascendieron este esquema generalizador y por
},;, Jo tanto la mayoria sélo fueron compllamon.(?s de.mate-
§ riales con ciertas pretensiones de catalogauop,'mn ma-
: iyores anilisis ni mucho menos reflexiones originales.
El texto de Anna Maria Fernandez Poncela esun buen
presagio de que dicho esquema ya se ha roto y nuevos
temas y enfoques podrian empezar a poblar el’d?swrto
banorama de los estudios criticos sobre la miisica po-
lar mexicana.

At

Ricardo Pérez Montfort

p ' 1

% Martin Luis Guzmin, Otras pdginas, México, Cia. General de Ediciones,
Ploss, o o
8. "lrene Vizquez Valle, La cultura popular vista por las élites, México, UNAM,



El espacio de la simulacion es el de la
confusién de lo real y del modelo.

Ya no hay distanda eritica y especulativa

de lo real a lo racional. No hay ni siquiera
exactamente proyeceion de modelos en lo real
(T que equivale otra ver a la sustitucién

del territorio por el mapa en Borges),

sino transfiguracion en el mismo lugar, agui

y ahora, dr lo real en models,

Corte dircutto fantdstico: lo real es
hiperrealizado. Ni realizade ni idealizads:
hiperrealizado. Lo hiperreal es la abelicion

de In real no por destruccion violenta,

sing por asuncon, elevacion a la

potencia del modelo. Anticpacidn,

disuasion, transfiguracion preventiva, etcélera:
el modelo opera como esfera de absorcién de lo real,

{Baudrillard, 1978 8%



Dirds que no me gquisiste
pero vas a estar muy triste, y asi le vas a quedar.

José Alfredo Jiménez, “El rey”

'n dia, alla por 1992, perdida por las calles de la colo-
Bia Santo Domingo en la ciudad de México, viajaba en
$in pesero —camién de transporte colectivo- cuando es-
ruché a un padre que frente a mi ensenaba a su hija de

o mas de ocho afios una cancion; jamas pude recor-
har la letra exactay todavia hoy la ando buscando. Pero
ghunca olvidaré que el mensaje era sobre lo malvadasy
Mraicioneras que son las mujeres, por lo que merecian
per humilladas y castigadas; tampoco olvidaré el rostro
ke la nina que perseveraba en ser buena alumna e hija
@ la vez, y hacia grandes esfuerzos por memorizar aque-
#lla canciéon para demostrarle a su progenitor que si po-
gdia, amén de su afan de obediencia y superacion.

Esa anécdota fue quizas la que desencadené en mi
finquietudesy biisquedas, angustiasy desasosiegos, y me
gimpulsé a hurgar entre las letras de las canciones popu-

§ lares para percatarme que era tode un mundo, no
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suficientemente tomado en cuenta, que transcurria
inconscientemente entre los resquicios y grietas de la
vida cotidiana de la gente; un planeta no estudiado
desde los puntos de vista semantico y cultural; un conti-
nente no descubierto. Se trata pues de un universo en
el cual se reproducen, alegremente y por generacion
espontdnea, los estereotipos y roles de hombres y
mujeres, y cierta clase de relaciones de género que deni-
gran y subordinan profundamente a las segundas, y
marcan y dificultan la existencia de los primeros. Un
mensaje potente grabado en un discurso dominante,
que estd vivo, muy vivo en la sociedad de nuestros dias,
aunque se circunscriba a una expresion popular de la
lirica oral tradicional en ocasiones de origen antiguo, y
aunque tenga mads que ver con una narrativa social y su
insercién en el subconsciente colectivo cultural que con
las practicas societarias reales de la actualidad.

De lo que aqui se trata es de esclarecer una vieja inte-
rrogante relacionada con cémo se producen y reprodu-
cen las imagenes y papeles sociales de género. Como a
través de las expresiones tradicionales y populares —el
folclor oral y la cancién actual-, y con la colaboracién
de los modernos medios de comunicacién y las indus-
trias culturales, estos mensajes pertenecientes al discurso
del modelo cultural hegeménico pueden penetrar e
imponerse en la mentalidad, el imaginario social vy la
logica de la cultura popular.

El objetivo es realizar un anilisis discursivo de la can-
cién popular cuyo eje es la construccién de la identi-
dad de género, como parte de la identidad nacional, a
lo largo de la historia del pais y en nuestros dias. La
cancion expresa la tradicién oral que contribuye a nor-
mar actitudes y comportamientos, como cierta forma
de control social entre otras cosas. Cabe mencionar que
no se trata de un estudio lingiistico ni sociohistérico
de la cancién popular, cuestién ésta que ya han

20

abordado otros especialistas en la materia, ni tampoco
sobre la miisica e interpretacién de las canciones.!

Lo que un nifio o una nifia escuchan por primera vez
son las palabras de su madre con la utilizacion prefe-
rencial de un tipo de lenguaje y el habla establecida
‘socialmente en su comunidad. Luego, los cuentos y le-

endas narradas también por voces femeninas ~abue-
‘Ias, tias, hermanas— poblaran su mundo y sus suenos.
‘Las conversaciones de los mayores o de otros infantes
ique les rodean —con toda suerte de refranes y frases
thechas— seran parte del aprendizaje de vivir en sociedad.
“Posteriormente, entraran en la escuela y la ensefianza
-Jos formara en las pautas culturales dominantes por
Miedio de las maestras —y los maestros— y los libros de
‘texto. Mientras tanto se entretendran escuchando los
“Mhedios de comunicaciéon mas extendidos —radio y televi-
{l6n principalmente. Asi, podemos afirmar que “desde
*gﬁ cuna estamos rodeados de muasica” (Reuter, 1980: 12).
A4+ Todos estos espacios y sus voces reproducen y crean

1lasociedad. En nuestra realidad cotidiana, la endocul-
iracién infantil estd permeada por un determinado
ensaje que afirma y legitima el orden sociocultural y
Blie cstablece y justifica hasta cierto punto, como va-

WBos a mostrar a lo largo de esta investigacion, el domi-

6n y cambio. Y tratando de indagar e imaginar el por-
BMIE esto es asi.

% .. En otros trabajos se ha abordado el sexismo? que re-
ja el lenguaje, su contenido y utilizacién (Fernandez

hay que tener en cuenta que la fuerza del mensaje también provicn?’dc
nGsica y de la emocion que los y las artistas imprimen a su intcrprc.tau_on,
Jo ello conjugado con ¢l coprotagonismo active y dindmico del auditorio.

" ? Entendemos por sexismo la preponderancia de un sexo sobre el

2]




Poncela, 1997), 1a reproduccién de estereotipos y ro-
les® tradicionales de género —como construccién social
de la diferencia sexual- en la literatura o ¢l folclor oral
-refranes, cuentos y leyendas— (Fernandez Poncela,
2000b, 2001); esto es, revisamos, analizamos y reinter-
pretamos el discurso tradicional envasado en medios
también tradicionales.

De modo similar, aqui nos centraremos en la can-
c16n,* pero con la notable diferencia de que su difu-
si6n tecnolégica —por medio de la radio, la industria
discografica, el cine y la televisién— implica no sélo un
radio de accién y homogenizacién superior, sino tam-
bién un salto cualitativo en cuanto a su reproduccién.
Se trata de un producto de la‘combinacién de las viejas
ideas ~modelo cultural hegeménico— en formatos clisi-
cos ~cancion~- que se expande por medio de canales de
alto nivel de tecnologia y modernizacién comunicativa.
Sin embargo, y en contra de lo que en un primer mo-

olro; en el caso que nos ocupa, son los métodos empleados para mante-
ner la situacién de inferioridad y subordinacion del sexo dominado: el
femenino.

*El rol es el conjunto de expectativas de conducta de los individuos que
realizan determinadas tareas, papeles o funciones sociales, o el conjunto
coherente de actividades normativas efectuadas por un sujeto; en ocasiones
se hablard de papeles sociales con ¢l mismo significado. Los estereotipos
son las imégenes, ideas o conceptos muy simplificados de algo o alguien; a
veces lo evocaremos como imagen. El género es ta construccién cultural de
la diferencia sexual.

*La autora carece de especializacién en materia musical y no siente ma-
yor pasién por las canciones que aqui se analizan, lo cual ayuda para no
perderse en cuestiones especificas de la musicologia ni dejarse llevar por el
gusto y placer que pudiesen provocar la melodia o la letra en cuestién. Esta
caracterizacidn inicial sirve para mantener una relativa dosis de objetividad
para el desarrolio de las reflexiones gencrales y los analisis coneretos que
contiene el presente trabajo. Se advierte también que se trata de una inter-
pretacién sobre una seleccion de letras de canciones; esto es, priva cierto
grado de subjetividad. Esta seleccién sobre una muestra mas amplia signifi-
ca que no es la Gnica n° quizis la mejor; sin embargo, se ha tomado como
base para el desarrollo de las ideas que se abordan en este texto, por consi-
derarse representativa de lo que se desea transmitir.
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mento podria suponerse, csta modernizacién no impli-
yun discurso de avanzada o equitativo entre los sexos.
bien, al contrario que en los cuentos, leyendas o re-
es de caracter tradicional, anonimos, no insert_o_s. en
medios modernos de comunicacién y transmitidos
boca de mujer muchas veces, aqui existe un mayor
trol en su produccién y reproduccién que imposibi-
laintroduccién directa o velada de cuestionamientos
’0 puestas alternativas, o de reivindicacior_les parciales
miocultas, como sucede en otros espacios de la na-
iva oral popular (Fernindez Poncela, 2000b, 2601).
wPartimos de la creencia de que hay una clara rela-
6n entre los usos y contextos del lenguaje con la forma
autoconcebirse y ver el mundo por parte de los indi-
dduos y las colectividades (Wittgenstein, 1988). Las ima-
pnes culturales y los roles sociales a veces son engano-
ps, pero otras pueden llegar a contener algunas'grande.s
dades (Brandes, 1991). Es por ello necesario desci-
los mensajes que encierra, entre otros discursos, la
Miteratura oral tradicional y la cancién popular, porque
i Pnguaje y comportamiento se interrelacionany retroali-
entan, y los mensajes del primero contribuyen a la
aternalizaciéon de creencias, costumbres y normas de
na sociedad; y ante esto, sélo resta desarrollar ia inter-
etacion cultural y simbélica (Sahlins, 1980; Geertz,
991) y la critica racional (Habermas, 1987). Pero ade-
!'#mas todavia hay espacios poco exploradosy el poder de
* Ja interpretacion es evidentemente uno de ellos (Fran-
00, 1994). _
. La vision dominante se expresa en las diversas for-
mas o expresiones de la cultura popular (Bourdl‘e’u,
' 1999). En esta investigacién se aborda la cancion
. popular mexicana en general, en sus diversos génerosy
€pocas, con la Gnica condicion que se consideren can-
ciones “muy mexicanas”y difundidas masivamente entre
la poblacién; se da un trato especial a aquellas que con-

.
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Poncela, 1997), 1a reproduccién de estereotipos y ro-
les® tradicionales de género —como construccion social
de la diferencia sexual- en la literatura o ¢l folclor oral
—refranes, cuentos y leyendas— (Ferniandez Poncela,
2000b, 2001); esto es, revisamos, analizamos y reinter-
pretamos el discurso tradicional envasado en medios
también tradicionales.

De modo similar, aqui nos centraremos en la can-
cion,* pero con la notable diferencia de que su difu-
sion tecnolégica —por medio de la radio, la industria
discografica, el cine y la televisidn— implica no sélo un
radio de accién y homogenizacién superior, sino tam-
bién un salto cualitativo en cuanto a su reproduccién.
Se trata de un producto de la combinacién de las viejas
ideas —-modelo cultural hegemoénico- en formatos clasi-
cos —cancidn- que se expande por medio de canales de
alto nivel de tecnologiay modernizacién comunicativa.
Sin embargo, y en contra de lo que en un primer mo-

otro; en ¢l caso que nos ocupa, son los métodos empleados para mante-
ner la situacion de inferioridad y subordinacién del sexe dominade: el
femenino.

*Elrol es el conjunto de expectativas de conducta de los individuos que
realizan determinadas tareas, papeles o funciones sociales, o el conjunto
coherente de actividades normativas efectuadas por un sujeto; en ocasiones
se hablard de papeles sociales con el mismo significado. Los estereotipos
son las imigenes, ideas o conceptos muy simplificados de algo o alguien; a
veces lo evocaremos como imagen. El género es la construccion cultral de
la diferencia sexual.

* La autora carece de especializacién en materia musical y no siente ma-
yor pasion por las canciones que aqui se analizan, lo cual ayuda para no
perderse en cuestiones especificas de la musicologia ni dejarse llevar por el
gusto y placer que pudiesen provocar la melodia o 1a letra en cuestion. Esta
caracterizacion inicial sirve para mantener una relativa dosis de objetividad
para el desarrollo de las reflexiones generales y los andlisis concretos que
contience ¢| presente trabajo. Se advierte también que se trata de una inter-
pretacion sobre una seleccion de letras de canciones; esto es, priva cierto
grado de subjetividad. Esta seleccidn sobre una rmuestea mas amplia signifi-
ca que no es la tinica n” quizas la mejor; sin embargo, se ha tomado como
base para el desarrollo de las ideas que se abordan en este texto, por consi-
derarse representativa de lo que se desea transmitir.
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mento podria suponerse, esta modernizacién no impli-
ca un discurso de avanzada o equitativo entre los sexos.
Mais bien, al contrario que en los cuentos, lcy'endas o re-
franes de caracter tradicional, anénimos, no mnsertos en
Jos medios modernos de comunicacién y transmitidos
por boca de mujer muchas veces, aqu_i existe un mayor
control en su produccién y reproduccion que 1mp_os1b1—
lita la introduccién directa o velada de cuestionamientos
o propuestas alternativas, o de reivindicaciones parciales
y semiocultas, como sucede en otros espacios de la na-
rrativa oral popular (Fernindez Poncela, 2000b, 2001).
. Partimos de la creencia de que hay una clara rela-
cién entre los usos y contextos del lenguaje con la forma
de autoconcebirse y ver el mundo por parte de los 1lnd’1-‘
viduos y las colectividades (Wittgenstein, 1988). Las imé-
genes culturales y los roles sociales a veces son engano-
gos, pero otras pueden llegar a contener algunas.gmnde.s
werdades (Brandes, 1991). Es por ello necesario desci-
frar los mensajes que encierra, entre otros discursos, la

* Jiteratura oral tradicional y 1a cancién popular, porque

{enguaje y comportamiento se interrelacionany retroali-
mentan, y los mensajes del primero contribuyen a la
fnternalizacién de creencias, costumbres y normas de

. mna sociedad; y ante esto, sélo resta desarrollar la inter-

pretacién cultural y simbélica (Sahlins, 1980; Geertz,

. 1991) y la critica racional (Habermas, 1987). Pero ade-

mis todavia hay espacios poco exploradosy el poder de

" lainterpretacién es evidentemente uno de ellos (Fran-
. o, 1994).

La vision dominante se expresa en las diversas for-
mas o expresiones de la cultura popular (Bourdl_e’u,
1999). En esta investigacién se aborda la cancion

_ popular mexicana en general, en sus diversos génerosy

el

&pocas, con la Gnica condicién que se consideren can-
ciones “muy mexicanas”y difundidas masivamente entre
la poblacién; se da un trato especial a aquellas que con-
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tienen una tematica que refleja las relaciones de género.
Esto es, ser hombre o ser mujer, los rolesy estereotipos,
los ar_quﬂ,ipos y convenciones, el deber ser y hacer, y
especialmente el modelo de relaciones amorosas y so-
ciales entre los sexos, y las maximas morales ejem-
plarizantes como consejo, advertencia o castigo a su
transgresion, que se entrelazan en el discurso o narrativa
cultural hegemonica mostrada a través de sus mensajes
y sus interpretaciones contenidos en las expresiones de la
cultura popular. Dentro de ésta, la cancién es uno de
los medios para transmitir ideas, valoresy conductas in-
cluso mas alla del contexto histérico originarioy a pesar
de que ya no respondan tanto a la realidad actual,
porque poseen un peso historico anclado en la tradi-
ci6n que las respalda.

Consideramos que la socicdad es dinamica, esti en
constante movimiento, y el cambio existe en muy diver-
sos grados en cuanto a las relaciones de género (De
Barbieri, 1990; Gutmann, 1993; Safa, 1994). Sin embar-
go, ciertos mensajes grabados en el discurso social he-
gemoénico se reiteran de forma obstinada como nicleos
duros de la cultura (L.opez Austin, 1993). Por otro lado,
a pesar de la transformacion del mundo especialmente
en el ambito de la tecnologia comunicativa (Giddens,
1993; Castells, 1998), y de cierta homogeneizaciéon, no
se ha destruido la diversidad ni ha significado la des-
apariciéon de la cultura popular tradicional que coexiste
con la modernizacién {Garcia Canclini, 1995). A veces,
COIMOo veremos en ¢stas paginas, se recreay expande con
clla; se trata de una apropiacion de esta Giltima (Lom-
bardi Satriani, 1988).

Asi, encontramos letras con mensajes que reprodu-
cen un antiguo discurso social en los modernos medios
de comunicaciéon masiva, ampliando con ello su alcance
en cuanto a difusion y perpetuacion. Tal vez supervi-
vencias y arcaismos, mas o menos refuncionalizados y
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readaptados (Lévi-Strauss, 1967; Malinowski, 1976); en
todo caso, los medios escuchan el latir del gusto popu-
Jar que todavia persiste y cual eco lo esparcen a los cua-
#ro vientos. La cancién popular debe ser aprehendida
Mo como resultado puro de lo popular, sino a través de
$us usos, su apropiacién creativa y los procesos de pro-
duccién y reproduccion de los bienes culturales, fruto
Wuizas de este nuevo mestizaje. Mas alla de sus orige-
mes, ha sido apropiada por la industria y reiterada en
funcién del mercado, en este intimo nexo entre trans-
whisién, reproduccién y consumo. Es importante el con-
.Abxto de produccién y reproduccion, la comunidad ala
;\h.lal pertenece, y entre otras cosas, puede conducirnos
descubrir y descifrar los valores culturales reales o ima-
-.)"’narios de una colectividad, en la actualidad o en un
asado no muy lejano, en las practicas cotidianas o €n
ys universos simbélicos legitimadores (Berger y
iackmann, 1986) y en sus representaciones sociales
[ofIbaiiez, 1988).
%8 En ¢l caso mexicano, es claro que la cancién popular
Rolaboro en la estructuraciéon de un imaginario socialy
®amacional (Monsivais, 1984, 1994a; Barura, 1987). Y tam-
$én consideramos aqui que cs genérico, pues hombres
% mujeres tuvieron y tienen estereotipos y roles asigna-
#ddos, 2 modo de un escenario inventado pero bien an-
& Hado en concepciones ¢ incluso acciones. Los gustos
#.del pablico sc entretejicron en intima relacién con la
fv roduccion, recreacion y comercializacion industrial, €
3‘4 icluso con los intereses del discurso cultural hegemo-
~ Maico, creandose cierto consenso mas que sometimiento.
“#Dichas construccionesy representaciones quedaron fi-
""Tédas como parte del alma nacional. Yes que la cancién
, lesempena una funcién social relacionada con la crea-
"#i6n y recreacion de la identidad cultural y nacional
¢ }Rowe y Schelling, 1993), asi como con las cuestiones
¢ de género. Los mensajes de sus letras inventan, recuer-
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dan, organizan formas de ser, sentir, pensar, hacer, que
una colectividad determinada comparte y en las cuales
se autorreconoce y diferencia de otras. En ¢l umbral
del tercer milenio es un vehiculo de identidad colectiva
que cruza el pais y el continente a través de la radio, la
television, el cine, la Internety la industria discografica
en general.

Se trata de misica popular en dos sentidos: porque
en ocasiones es tradicional, anénimay colectiva -como
algunos corridos-, y otras son composiciones de autor
que los medios de comunicacién se han encargado de
difundir ampliamente contribuyendo en gran medida
a su popularidad.® Es popular porque la aprecia el
pueblo al que va dirigida, mismo que muestra su gusto
por ella al margen de su origen y autoria. Sin embargo,
hay que precisar que es popular también en el sentido
transclasista, pues son muchas las melodias como “El
rey” —algunos de cuyos versos dan titulo a esta obra-
que son entonadas por todas las clases sociales sin distin-
cién. Si bien existen modas y épocas, hay dinamismo en
su produccioén y consumo, siempre sujeto a condiciones
econémicas, sociales, politicas y culturales que intenta-
remos contextualizar brevemente en cada momento. No
interesa realizar aqui un estudio detallado y profundo de
la cancién misma, sino recoger y esclarecer algunos de sus
mensajes que consideramos androcéntricos y machistas,®

® En estas paginas no sc abordard la misica étnica propiamente dicha
—perteneciente a un grupo étnico~, a veces denominada también folclérica,
tipica o etnogrifica: no porque no forme parte de la misica popular, sino
porque requeriria otro tipo de tratamiento, y en todo caso, su difusion con
sentido esti limitada a un espacio geogrifico determinado v a una comunidad
concreta.

Entendemos por androcentrismo la adjudicacién delhombre como me-
dida de todas las cosas, y al machismo como el comportamiento del hombre
que se cree superior a la mujer, asi como e} conjunto de actitudes sociocul-
turales del hombre que de este mode producen o mantienen la sumision de
la mujer en todos los niveles de la sociedad.

y que machaconamente se reiteran en los medios de
comunicacién, legandose a considerar parte de laiden-
tidad nacional y cultural del pais.’
-1 Algunos autores afirman que “cada cancién, cada son
instrumental, cada corrido constituye en México un ele-
mento de union y comunicacion entre un grupo mayor
‘@menor de sus habitantes” (Reuter, 1980: 12). Y es que
‘M identificacién a través de la misica se da en diferen-
‘g8 niveles, desde la étnica, pasando por laregional, hasta
:Ia considerada nacional. La miisica tradicional consti-
‘{muye un factor importante de cohesi6én cultural.
1: Se pretende emprender la ardua tarea de llenar un
Wlpacio que las ciencias sociales en general, y particu-
rmente la antropologia —que seria la disciplina mas
éxima por su objeto de estudio: la cultura—, han
bviado. Esta investigacion se enmarca en la antro-
pologia como ciencia que se empeina en problematizar
Miestiones e intentar esclarecerlas, una ciencia ftil al
rvicio de la sociedad (Jarvie, 1975; Llovera, 1990). “En
eves palabras podemos definir a la antropologia apli-
ada como la utilizacién formal de los conocimientos
@ aportados por la ciencia antropolégica para la solucién
e problemas practicos.” (Nolasco, 1966).
®0 Por otra parte, compartimos con los estudios del
Efolclor 1 creencia de que la cancién popular, como ex-
N “‘

Mi* . 7 Se dice que quicn busca encuentra; por lo tanto, si buscamos sexismo
fgn las letras de las canciones, lo encontrarcmos. Por ello sc ha intentado

bijmalizar tanto aguellas letras que no son sexistas como otro tipo de mensajes
i pelacionados con la contestacién y resistencia de las mujeres al sexismo que
i, #mpera en la sociedad. ya sea de forma pasiva o directa, o a través del doble
4\ 'gentido y la ambigiedad que con una lectura atentay profunda puede inter-
3:‘,::' cetarse. Las resultados exiguos sobre estas biisquedas paralelas se encuen-
it @ran también en este trabajo. En todo case. nos interesa dejar claro que este
i estudio es solo una de las posibles interpretaciones sobre el sexismno en la
I, cancién popular. La intencion es abrir brecha, motivar ¢ invitar a profun-
& dizar esta temdtica tan escasamente abordada desde e} andlisis social en
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presion de la tradicion oral, puede proporcionar infor-
macién en torno de los intereses de la gente y su par-
ticular visién del mundo. A través de las letras se puede
apreciar la complejidad de la sociedad, el conjunto de
normas culturales que diferencian y caracterizan a las
culturas y subculturas, asi como las motivaciones que
generan comportamientos. En el ambito semantico
pueden apreciarse dos dimensiones: por un lado la
referencial —simular comportamientos que crean la
cultura de un mundo posible-, y por otro la intencional
—que como acto del habla, tiene la funcion de expresar
una actitud.

Concluimos esta breve presentacion aclarando que
la eleccion del titulo se debe principalmente a que la
letra seleccionada, y de hecho la cancion entera de “El
rey”, contiene un mensaje fuertemente impregnado de
sexismo, ademas de cierto fatalismo que tiene que ver
con la presentacién de las relaciones amorosas, y més
especificamente, la explicacion tradicional y arquetipica
del caracter o ser nacional mexicano. Dos elementos
que, a mi modo de ver, son los puntos nodales del men-
saje que crea y reproduce por antonomasia la cultura
popular mexicana a lo largo de su historia y que estan
grabados en las letras de las canciones estudiadas con
una perfeccion e insistencia que abruma y asusta.

Este texto va dedicado a todas y todos los antropo6lo-
g0s -y otros cientistas sociales— que sembraron en mi la
duda universal, la pasién por investigar para entender
las culturas y las relaciones entre hombres y mujeres, y
a sentir goce en ¢l conocimiento, la comprension y el
analisis de dichas relaciones y de la cultura popular en
general, sobre todo en medio de la incertidumbre y ¢l
caos aparente del mundo finisecular y milenarista que
nos rodea.
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. Introduccion:

Los estudios
turales, tradicién y modernidad,
tura y comunicacion

la cultura popular a las industrias culturales

La expansion ¢ interpretacion de los

estudios culturales y de la comunicactdn no son
fortuitos ni acasionales, responden al lugar
estratégico que la comunicacion ocupa fanio en
los procesos de reconversion culru.mi

~que la nueva etapa de modernizacion requiere
en esios paises— como en la crisis que la
modernidad sufre en los paises centrales.

No es posible comprender el eSCENATio adule de
estos estudios sin pensar esta encrucifada.

‘Martin-Barbero

Pesde la ya clasica definiciéon de cultura dada por
Edward Burnett Tylor en elsiglo XIX,! diversos autores,

By 1 o5 tode complejo que comprende ¢l conocimiento, las creencias, el

_1a moral, 1a ley, la costumbre y otras facultades y habitos adquiridos por
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disciplinas y enfoques, en diferentes épocas y contextos
geograficos, se han pronunciado al respecto.

Dicho concepto puede ser aprehendido como un
sistema social interrelacionado de valores y creencias,
estructuras socioeconémicas, politicas y de personali-
dad; es decir, un conjunto de relaciones materiales y
espirituales de un grupo humano concreto (Juliano,
1985). Es todo aquello que mujeres y hombres han
elaborado en el ambito conceptual, manual o industrial,
con objeto de satisfacer sus necesidades basicas y emanci-
parse como seres vivos; se trata de un proceso colectivo
de creaciény recreacion (Stavenhagen, 1991). La cultura
es también herencia social, un conjunto de patrones,
una configuracion de conducta aprendida, comparti-
da, modificada ~dinimica- Yy transmitida de generacién
€n generacion por los miembros de una colectividad
determinada (Herskovits, 1952; Kroeber y Kluckhohn,
1963). Como fenémeno social sélo existe por la rela-
cidn organizada entre los individuos de una sociedad
concreta (Bonfil Batalla, 1991). s considerada también
un texto o documento activo y pablico, en tanto su sig-
nificacién e interpretacion lo es (Geertz, 1991) .2

Hay quien habla de tres tipos de cultura: la cultura
producto de las élites, que responde por otra parte al
concepto tradicional de la misma; la transmitida por las
industrias culturales en los medios masivos de comu-
nicaciéon denominada cultura-mercancia, v la cultura
popular, del pueblo, que no proviene de las alturas ni
de las vias electrénicas y que va de abajo hacia arriba en
la tarea cotidiana, creadora y dindmica. Respecto a este
tiltimo tipo, todo parece indicar que se va diluyendo y

el hombre en cuanto miembro de una sociedad...” (Tylor, 1871),

? Unicamente resumimos unas cuanias definiciones conceptuales de cul-
tura; sobre este vocablo existe un amplio acervo de significadosy recreaciones
(Kroeber y Kluckhohn, 1963: Kahn, 1975).
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desapareciendo, se esta transforma:ndo €n un acto pasi-
vo de consumidor de mercancias, ante el avance
imparable del segundo tipo de cultura (Stavenhagen,
1991). Sin embargo, otros enfoques consideran que r;o
Be trata de un proceso unidireccional, y tampoco impli-
€8 que uno de los polos, el receptor por asi llamarlo,
¥ totalmente pasivo (Thompson, 1993).
¥i'Lo popular es un término formulado por J.G. H'er;l.cr
i las postrimerias del siglo XVIII, cuando se I'C\illz-l- iza
Jinterés por las actitudes, los valoresy lavida cotidiana
. 1 pueblo. Elfolclor, como denomina Yv\fllham Thom?s
: cultura tradicional y popular, fut; objeto de estudio
Wlabanza por parte de los roméntlcos’ que exaltaban
Jo sentimientos, lo nacional y lo exético reacomo-
fidolo (Burke, 1984). Asi, e_l diS(_:EJrso sobre el p_ueblo
‘hace presente como legitimacién de ]f)s gobiernos
Birgueses, seculares vy democriticos de la época, ya des-
p el siglo XVII (Martin-Barbero, 1987). '
#Muchas veces lo popular ha sido considerado como
frevalorizacion de grupos “arcaicos” —premoderngs,
industriales, regionales, tradiciona!es— en la socie-
l global y de “supervivencias” de épocas pasad_e}s,
Pecialmente desde la racionalidad de la Illl.S[-J"aCl{.)n
| glo XVIII), que veia lo popular como supersticion, ig-
b ciay turbulencia (Martin-Barbero, 1987). En otros
jomentos ha sido aprehendido, mas que COmo un re-
Rente empirico de sujetos y situaciones s?males rea-
como una construccidén ideoldgica (Garcia Canclini,
bh). ' _
Estrictamente lo popular es memoria de una matriz
Bltural amenazada y negada. Sin embargo, lo popular
fisivo puede ser “una cultura que tiene que negar las
rencias verdaderas, los contflictos, reabsorblendq y
Pmogeneizando las identidades culturales de tod(f
0. Lo masivo de las masas, o mejor la imagen c.le.s1
as que éstas deben interiorizar para que cotidia-
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namente sea legitimada la dominacion que aquélla ejer-
ce” (Martin-Barbero, 1978: 95). “Pero 1o masivo es tam-
bién mediacién historica de lo popular, porque no sélo
los contenidos y las expresiones populares sino también
las expectativas y los sistemas de valoracion, el ‘gusto’
popular, estan siendo moldeados por lo masivo...” (Mar-
tin-Barbero, 1978: 15-96). Es en esa cultura en la que
hoy las masas invierten deseo y de la que extraen placer.
Desde arriba es lo considerado “vulgar” y de mal gusto,
un arcaismo a superar segtin algunos sectores de la dere-
cha, aquelio alienante y reaccionario para grupos de
izquierda. Varios politicos e intelectuales han senalado la
existencia de culturas populares que constituian “una es
fera piblica plebeya”, informal, con predominio de co-
municaciones visuales vorales (Garcia Canclini, 1995).

La cultura popular en América Latina es ficil de idenuficar,
mas de dificil definicién. Es facilmente reconocible en la
realidad inmediata de los objetos culturales como las tele-
novelas, la salsa, los carnavales, la musica folklorica, las creen-
cias mégicas y las narraciones orales -produccianes éstas que.
en cierta medida. nos llevan a conceptuar lo popular cemo
una esfera definida (Rowe y Schelling. 1993: 14).

La cultura popular se entiende aqui como unarealidad
viva y dinamica, en la cual odos y todas participamos,
de una u otra manera, consciente o Inconscientemens-
te; se concibe mas como hecho y relacién que como
estructura y sustancia (Cirese, 1979): como un sitio o
sitios dispersos mas que como un objeto (Rowe y Sche-
lling, 1993); como una construccion ideolégica, cuya
consistencia ann esta por encontrarse (Garcia Canclini,
1989b). Esta formada por tradiciones y manifestacio-
nes culturales que contribuyen a expresar la unién y
solidaridad entre los segmentos heterogéneos del pue-
blo, entendido éste en sentido amplio.
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Como parte de la cultura popular esta la literatura
oral tradicional —también denominada folclor literario—,
y la utilizacién del mismo lenguaje, los cuentos y leyen-
das, los dichos y refranes, las canciones, son parte }10da1
ge ella. Dentro de este marco contextual, la cancién po-

lar esta inscrita en la literatura oral que narra lo

ular, la historia cotidiana, pequena, no escrita, repre-
gentativa del temperamento de la gente sencilla. Su dis-
wso puede ser im_erpret'ado como un conjunto de
nsajes quie transmiten cierto “saber popular”yla tra-
i6n cultural de un grupo humano concreto. Con-
sa ideas, sentimientos, advertencias, conscjos, nor-
8 de conductay ensefanzas, con un lenguaje llano y
Wpnciso, fruto de la experienciay del ingenio, apoyado
Ir la melodia y el ritmo musical. La cancién popular,
po los cuentos y leyendas o ¢l refranero, contiene
nsajes que reproducen hasta cierto punto el orden
ial vigente, o bien, muestran un relatlyf) resqt&eb_re?-
micnto en una mas profunda interpretacién semantica
4los mismos, mas en los segundos que en la primera
sus caracteristicas de produccién y reproduccion.
todo caso, su escucha atenta y su entend’amlento
prtuno nos pueden acercar a la comprension de la
figuracién y el mantenimiento de algunas formas
nsar, maneras de ver el mundo y habitos de conduc-
yentre ellos los que tienen que ver con la perp‘cmaj
dn de los roles y estereotipos de géncroy las relaciones
X orosas, tema sobre ¢l cual profundizaremos en esta
S?rcconocemos en nuestros dias la existencia de esta
ra de expresion popular y su importancia, deberia-
tener cn cuenta la emision de sus mensajes sobre
reacion y perpetuacion —o, en su caso, cambio- de
agenes culturales de hombres y mujeres, sus f}l’ll-
es y las relaciones entre ambos sexos. La cancion
fpular es, por tanto, una potente transmisora de men-
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sajes morales, explicativos y educativos que constituyen
un elemento de cohesién social y reconocimiento e iden-
tidad grupal basico. Las canciones son un hecho comu-
nicativo, tan vigente y actual como la lengua misma, a
pesar de los cambios producidos por el imperioso paso
del tiempo y las grandes transformaciones teleco-
municativas que han tenido lugar en los Gltimos anos
(Martin-Barbero, 1978; Garcia Canclini, 1982; Castells,
1998). La mayoria de la gente comin y corriente sigue
oyendo y haciéndose escuchar a través de este 1.:edio
de expresion. Sus letras no son meras supervivencias de
las formas folcloricas tradicionales, arcaicas y reaccio-
narias como a veces se afirma de manera equivoca y
superficial; mantienen su significado y funcion en nues-
tra sociedad actual readaptandose al nuevo contexto
(Lévi-Strauss, 1967; Malinowski, 1976). Y es que el folclor
es una elaboracion cultural muy especifica de los secto-
res subalternos; es contestataria a veces, adaptativa casi
siempre, y goza de una gran dosis de ambivalencia
(Lombardi Satriani, 1988). Pertencceria, pues, a un
modelo cultural hegeménico en el sentido de consen-
so gramsciano, mas que a una dominacion sin vuelta de
hoja (Gramsci, 1977; Cirese, 1979). Pero, ademas, gran
parte de la cancién popular mexicana actual no perte-
nece al folclor; tiene fecha, lugar y firma. Aunque eso
si, las melodias folcléricas son parte de la canciéon po-
pular. Y es tan popular un corrido anénimo como un
bolero firmado y escrito para la industria discografica,
si bien su origen y contextos serian distintos.

Hoy por hoy, lo viejo y lo nuevo, lo tradicional y lo
moderno, lo popular ylo culto, lo hegemoénico y lo subal-
terno se trenzan o se hibridan (Garcia Canclini, 1995).
El estudio y la interpretacion del significado de los men-
sajes grabados en la cultura popular, en este caso
expresados a través de la cancion, nos permitira encon-
trar y descifrar lo que el pueblo cree y dice respecto de
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Pos roles que tienen en la sociedad hombres y mujeres,
:-en cuanto a sus relaciones intersubjetivas.

M Actualmente no podemos pensar lo popular -y lo
‘Polclérico como una de sus partes— al margen del pro-
‘#e80 historico de la construccién de lo masivo, el acce-
‘#® de las masas a su visibilidad y presencia social y la
iasificaciéon en que histéricamente el proceso se mate-
{8mliza. Los mercados culturales de masas, los medios
e comunicacién, la educacién, ademas de los aparatos
olégicos del Estado, son clave en el nuevo espectro
t1a cultura-mercancia de consumo popular (Martin-
bero, 1987). Lo masivo es también mediacién histo-
P de lo popular, su visibilidad, una nueva sociabili-
Bd que se expresa mediante la transformaciéon de
Bpectativas de vida v del gusto de las clases populares
fartin-Barbero, 1978) .2
£ a3 industrias culturales dominan el panorama de la
Mitura y la comunicacion en la época de la globalizacion
Jastells, 1998), en la que la circulacién y el consumo
Men un papel fundamental frente a la creatividad u
gen social de la mercancia (Garcia Canclini, 1989a).
o es a través de estos medios electronicos que las
sas populares irrumpen en la esfera piblica y cola-
jran a desplazar el desempefio ciudadano hacia las
Wcticas de consumo (Garcia Canclini, 1995). La trans-
wion de las formas simbolicas cada vez estid mas me-
ada por los aparatos técnicos ¢ instalaciones de las
Hustrias de los medios de comunicacién (Thompson,
P3),* cuya mision es “mantencr la coherencia, pro-

W A pesar de todo existen todavia dos marcos disciplinatios para aproxi-

a la cultura popular; el primero se asocia con la idea de folclor, y el

findo con la nocién de cultura de masas. Sin embarge, la cultura popular

jende a ambos (Rowe v Schelling, 1993). y en todo caso el segundo

Mte tener mis peso e importancia £n nucstros dias.

™ “Hoy dia vivimos en un mundo en que la amplia circulacion de formas
hélicas desempeiia un papel fundamental y cada vez mayor. En todas las
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duciry reproducir el consenso, lavoluntad colectiva que
garantiza el funcionamiento armonioso del cuerpo so-
cial y la coexistencia en su seno de los diferentes gru-
pos y clases” (Mattelart, 1982: 9).

Varias son las interpretaciones en torno de la deno-
minada cultura de masas. Una de ellas afirma que se
trata de una estrategia de los sectores dominantes para
manipular a los dominados, y no procede de los secto-
res que la comparten, sino de los medios de comunica-
cién de masas y la industria de los bienes de consumo,
que es controlada por otros sectores; est, eso si, asig-
nada a los sectores populares (Juliano, 1985). Asi pues,
desde este punto de vista la cultura de masas relacionada
con los medios de comunicacion deberia denominarse
cultura para las masas (Garcia Canclini, 1989b). El im-
pacto interaccional de los medios técnicos implica un
flujo unidireccional del productor al receptor, una rup-
tura o asimetria, lo cual transforma la interaccion social
y las maneras en que los individuos producen y transmi-
ten los mensajes. Sin embargo, los modernos medios
no son unicamente nuevos canales de difusiéon que co-
existen con las relaciones sociales preexistentes; se trata
de una verdadera reorganizacién potencial de las rela-
ciones sociales, al posibilitar nuevas formas de accién e
interaccién en el mundo social (Thompson, 1993). Hay
que contemplar también el didlogo que se establece
entre codificadores y descifradores, y sin desconocer el
peso de los primeros, relativizarlo, y atiin, considerando
la poca intervencién de los segundos, tenerla en cuenta.

Los novedosos procesos de produccién industrial —elee-
tronica e informatica—, otros formatos —television—, los
procesos de circulacién masiva y los nuevos tipos de re-

sociedades, la produccién e intercambio de formas simbélicas —expresiones
lingliisticas, gestos. acciones, obras de arte y demas— ¢s, y ha sido siempre,
un rasgo definitivo de la vida social” (Thempson, 1993:1).
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pcién y apropiacién por parte de la gente, esto es, las
cnologias comunicativas, no sustituyen las tradiciones
Mo que cambian las condiciones de obtencién y reno-
icién de saber, en términos de la cultura como inver-
goén comercial (Garcia Canclini, 1989a). Las formas
Bimbolicas estin sujetas a valoracién econdmica y se
jransforman en mercancias, en bienes simboélicos que
p pueden comprar, vender e intercambiar en el merca-
(Thompson, 1993).
pia integraciéon en nuestros dias esun fenémeno que
hde la mano de la cultura de masas, por ello la integra-
Bn social de la conciencia a través de los medios de
gnunicacién es impresionante. La dominacion del fu-
ro la ejercera la informacién o, lo que es lo mismo,
ien Ia controle (Shaff, 1982; Hall, 1984). Si se entien-
B por ideologia las maneras en que el significado ejer-
Mo por las formas simboélicas sirve para establecer y
stener las relaciones de dominacion, con el desarro-
b de los medios de comunicacién de masas, el alcance
ol fenémeno ideolégico tiene enormes implicaciones
ompson, 1993).°
¥Lo popular hoy en dia no es sélo lo tradicional y anti-
hio —oral, local, familiar—, sino también lo tradicional
ptreado en la modernidad a través de la negociacién y la
Ribricacién hibrida entre lo culto y lo popular, lo he-
Emonico y lo subalterno. Lo popular, hoy por hoy, es lo

b * En primer lugar se debe reconocer que en las sociedades caracteriza-
¢ por ¢l desarrollo de la comunicacién de masas, el anilisis ideolégico
eria centrarse en las formas simbélicas transmitidas por los medios de
gunicacién. Fn segundo lugar, el alcance de la operacién ideolégica se
gpande cn gran medida, pues las formas simhélicas se transmiten a
t?icos extendidos, potencialmente grandes y dispersos en ¢ tiempoyy el
bacio. En tercer lugar, hay que detenerse no sélo en los rasgos de organi-
i6n de las instituciones de los medios o las caracteristicas de sus mensajes;
ps han de revisarse también en refacion con los contextos y procesos
Bpecificos en que los individuos los reciben y se apropian de ellos
ompson, 1993).



que gustay se vende a las multitudes; a la industria cultu-
ral le interesa mias que lo popular como cultura o wradicién,
la popularidad, que construye y renueva el contrato
entre emisores y receptores {(Garcia Canclini, 1989b).

Lo tradicional recreado en la modernidad

Si tanto las culturas hegeménicas como

las populares son ahora culturas hibridas,

es innegable en este sentido que vivimos

una época posmoderna, tiempo de bricolage
donde se cruzan diversas épocas y eulturas

antes alejadas. La tarea del investigador

no puede ser elegir entre tradicion y modernidad.
Mds bien se trata de entender por qué

en América Latina somos esta mevela de
memorias heterogéneas ¢ innovaciones truncas.

Garcia Canclini, 1991: 24

El binomio tradicién-modernidad se combina de for-
ma dialéctica, no dicotémica (Balandier, 1975), v es
dificil encontrar en nuestros dias fenémenos en estado
pure (Warman, 1992). Los rasgos modernos y tradi-
cionales se entrecruzan; antiguos significados se rein-
terpretan en nuevos elementos que reacomodan el
significado de los viejos valores (Herskovits, 1952). Si
las llamadas supervivencias contintian es porque han
adquirido nuevos significados y funciones (Malinowski,
1976). Si hay costumbres que subsisten es por su visco-
sidad histérica, pero sobre todo, como senalabamos,
porque permanece vigente alguna de sus funciones
(Lévi-Strauss, 1967). Ymas alla de las “supervivencias” o
las “reinterpretaciones”, los valores del pasado estan vivos
en el presente, “readaptados”, esto es, no son restos his-
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4bricos sino que sobreviven como recreaciones contem-
porineas, bajo renovadas presentaciones y funciones,
p" ese supucsto pasado. Por otra parte, hay ciertos habitos
# modelos culturales que poseen una gran persisten-
Am, y pueden reproducirse mas alla de las condiciones
Jgociales en las cuales han emergido (Dobry, 1988).

J&l En el marco dcl auge de los estudios culturales en
América Latina durante los dos tiltimos decenios del
glo XX, varias han sido las aportaciones que han aunado
pfuerzos para combinar la investigacién sobre la pro-
paccion cultural hegeménica y popular, la reproduccion
haravés de las nuevas tecnologias comunicativas y el
pnsumo por parte de publicos masivos en el mercado
tin-Barbero, 1987; Garcia Canclini, 1989a). Estos
jtudios ponen énfasis en la relevancia de la compren-
pn de los problemas culturales contemporineos; desde
fs origenes populares de los mensajes hasta la proble-
dtica dominacién y manipulacién en términos de
gemonia cultural, hay una refuncionalizacién de los
gencs simbolicos tradicionales para ¢l mercado moder-
p. La globalizacion no sustituye las culturas locales ni
pusura los Fstados nacionales, como tampoco los estu-
jos culturales suprimen la variedad de tradiciones dis-
plinarias que han ayudado a entender las interacciones
re los seres humanos (Garcia Canclini, 1993).8

§;L.a cultura cotidiana de las mayorias se apropia de la
podernidad sin dejar su cultura oral, cambian eso si
ps dispositivos narrativos -radio, cine, television. Las
tlenovelas, por ejemplo, estan cargadas de pesados es-
jematismos narrativos, complices de mistificadoras
percias ideologicas; son, en fin, parte importante de
s dispositivos de recreacién del imaginario latinoame-

jin a las ciencias sociales ni a las humanidades a suicidarse, son estimulos
ra reconsiderar lo adquirido y renovarlo {Garcia Canclini, 1993)}.
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ricano. Un imaginario cuya formacién remite al lugar
estratégico que las industrias de la imagen ocupan en
los procesos de constitucion de identidad, como la lar-
ga experiencia del mercado de condensar saberes que
rentabilizan aspiraciones humanas y demandas socia-
les. Las industrias culturales captan en la estructura
repetitiva de la serie las dimensiones ritualizadas de la
vida cotidiana (Martin-Barbero, 1993).

Asi las cosas, lo moderno no suprime las culturas
poputlares tradicionales, éstas se transforman y buscan
como sobrevivir por su propia razén de ser; ademas,
aqui entran en juego los intereses econdémicos de los
productores que quieren aumentar sus ingresos segun
la logica del mercado capitalista en la cual estamos in-
mersos. Por otro lado, lo popular no es exclusivo de los
sectores populares, se constituye en procesos hibridos
y complejos, utilizando signos que proceden de divi-
siones de clases sociales y regiones geograficas (Garcia
Canclini, 1989a).

Al principiar el siglo XXI es innegable que la comuni-
cacioén y la informacion por medio de los avances tecno-
logicos participan de forma directa y activa en la creacion
de los nuevos modelos culturales de nuestra sociedad
(Baudrillard, 1985). Si los folcloristas del siglo XIX re-
gistraron la cultura popular, los medios de comunica-
cion masiva también lo hacen hoy a su modo, mas alla
de las naturales tendencias a la homogeneizacion, dis-
torsion e invencion, que por otra parte no estuvieron
ausentes de los estudios del pasado, en sentido estricto.

Hasta la fecha no ha habido mucha reflexién sobre
este tema desde una posible perspectiva de anailisis
sociosemantico, que reinterprete las creaciones popu-
lares de concepciones tradicionales difundidas a través
de los medios masivos de comunicacion modernos en
nuestros dias. Yen el caso concreto de la cancién popu-
lar, apenas hay esbozos dispersos de anilisis.
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La creacién de la cancién y la funcionalidad

del lenguaje

Iy

Sy

hd Los medios mastvos lrvan anos integrando un
o imaginario latinoamericano {Monsivdis).
'ﬁ‘ La industria del disco y de la radic han convertido
Y la misica —l tango, la ranchera, el bolero y

w#itimamenie la salsa— en un lugar de encueniro
expresiva y creador de modos de juntarse,
de bailar, de escuchar y de convivir

(Martin-Barbero, 1993: 65)
i
o hay duda de que el proceso de transformacion
konémico, social y politico acaecido en las Giltimas dé-
idas, en todos los niveles, cspacios e instituciones dtjl
b ndo, no tiene precedentes. Dicho desarrollo se inscr!—
p plenamente cn el dmbito de la tecnologia comuni-
itiva (Giddens, 1993; Castells, 1998). América Latinay
féxico estan insertos cada vez mis en un planeta que
ina hacia la globalizacion, con una reestructuraci(')lfl
Mportante, entre otras cosas, de la culturay la comuni-
jtion, si bien los sistemas mas modernos de esta 1’lltim_a1
 han destruido la diversidad ni hay una homogener-
i6én cultural. Los cambios culturales y comunicativos
bhan significado la desaparicion de la cultura tradicio-
Rl de modo que puede afirmarse que hay una
Wexistenicia (Garcia Canclini, 1995). Un ejemplo de esta
mplementariedad o convivencia es la cancion popular,
Meto de estudio de este trabajo.
Z"En general, los analisis musicales se ha‘n_ocupadio
incipalmente de la etnomusicologia o misica folclo-
a, entendida ésta como la étnica, rural o muy locahs%a,
e 12 musicologia, esto es, 1a miisica erudita. Sin
fibargo, no han tenido en cuenta, en tod?. su exten-
hy profundidad, a la misica popular nacida en pue-
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blos y ciudades del continente americano desde hace
varios siglos (Ulloa, 1993). Mas alla de la consideracién
quc algunas personas tienen de este tipo de musica,
entre lo banal-consumista y lo arcaico-folclérico, es po-
sible descifrar los mensajes sociales, ideologicos y
culturales que ya hoy, a través de los medios masivos de
comunicacién, se reproducen y son compartidos por
millones de gentes.

La cancién popular ha sido identificada de forma muy
amplia, conformada por diversos sectores en funcién
de la forma y el fondo, desde los grupos étnicos hasta
las generaciones juveniles, pasando por tendencias po-
liticas y gustos culturales. Simplificando, se suele afir-
mar que es la que escucha el pueblo, y en esta amplia
definicién se incluye desde la cancién antigua hasta la
regional actual; desde los romances y corridos anéni-
mos hasta las rancheras modernas con firma de autor ¥
sello discogrifico, que son escuchadas por campesinos
y profesionales, indigenas y citadinos, j6venes y mayo-
res, mujeres y hombres,

No obstante, hace falta llevar a cabo una relectura
desde el género, esto es, descubrir e interpretar los
mensajes en torno de la configuracién y reproduccion
de roles y estereotipos de mujeres y hombres, y de las
relaciones entre unas y otros, que ¢n ella se inscriben
como una parte medular de su narrar. Asi pues, es pre-
ciso analizar el discurso que contienen respecto de la
construccion de la identidad de género como parte,
ademads, en el caso mexicano, de la construccién de la
identidad nacional. Yes que las letras no sélo represen-
tany diferencian etnias, generaciones, clases, ideologias
y ntveles culturales, sino también la construccién socio-
cultural de los géneros.

La musica popular latincamericana surge como tal
en ¢l marco del modernismeo del siglo XX, emergiendo en
varias ciudades del continente de forma simultanea. Sus
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prigenes hay que buscarlos en la produccidon, anénima
§.colectiva, de amplios sectores populares urbanos y
furales, que al principio no contaban con el supuesto
beneplacito oficial y que por sus mensajes era quiza
phjeto de represion, misma que debié prolongarse por
yrios siglos. Con el paso del tiempo aparece un proce-
‘g de individualizacién de la produccién que dio lugar
Msurgimiento de autores e intérpretes que poco a poco
pbran gran fuerza y popularidad. Mas adelante las
jpmposiciones se registran y venden por parte de una
presa discografica. Algiin idolo renombrad9 las in-
jrpreta para el gran publico, y su consumo mas 1_1s'ual
srealiza a través de la compra-venta de la audiciéon
l/lloa, 1993).
+8i consideramos las letras de la cancién popular mexi-
Bna como relativamente tradicionales, su difusién
pede ser calificada hasta cierto punto de moderna. Hay
pa convivencia intima entre el discurso, el mensaje y la
gtura de caracter tradicional, y una circulacién tecno-
gizada y comercializacién mercantilizada masiva que
ede ser denominada como moderna. Hoy en dia nos
pcontramos ante un fenémeno en el cual los moder-
s medios de comunicacién masiva reproducen el anti-
Bio discurso tradicional, pero aumentando su difusién
Romercializando ¢l mensaje. Se trata de supervivencias
caismos en ¢l contenido, pero readaptados y refun-
Ppnalizados, y de medios masivos que perciben el latir
I gusto popular con sensibilidad comercial, como ya
jemos dejado claro.
B A través de las industrias culturales la cancién popular
e algunos paises se extendio por todo el continente;
picretamente la rancheray el corrido se difundieron
wr América Latina y en laactualidad pueden escucharse
 varios lugares. “El melodrama cantado lo encontra-
P& con las mismas caracteristicas (melddicas, arménicas
Ftextuales) en la ranchera y el corrido mexicanos que
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ya cantaban los campesinos del pais azteca al invadir los
latifundios durante larevolucion de 1910, y que se exten-
di6 después por Centroy Sudameérica.” (Ulloa, 1993: 66).”

La cancién popular debe ser percibida e interpreta-
da no como elresultado puro de lo popular, sino a través
de sus usos, su apropiacion creativa y los procesos de
producciéon y recepcion de los bienes culturales. Si bien
sus origenes suelen ser populares, ha sido apropiada
por laindustriay reproducida en funcién de un mercado
(Ulloa, 1993). La cancién popular refleja convenciones,
lo que permite relacionar la experiencia con los arque-
tipos. En el proceso interviene la transmision, la repro-
ducciény el consumo de la cultura popular, y en el caso
concreto que abordamos, se interrelacionan mensajes
y medios tradicionales y modernos, En primer lugar, en
cuanto a la produccién del contenido del discurso, se
conservan las ideas tradicionales del modelo cultural
dominante. En segundo lugar, el mensaje se plasma en
un envoltorio también tradicional: la cancién. En tercer
lugar, la reproduccién, llamese difusiéon o circulacién,
se realiza a través de los modernos medios tecnologicos
de comumcacion masiva —aunque en sentido estricto
va no son tan modernos ni tan nuevos. Y, finalmente, la
lectura que se realiza al desenvolver la misiva, se llevaa
cabo por los consumidores-espectadores actuales a través
de las formas tradicionales y por medio de las apor-
taciones telecomunicativas modernas. Todo ello sin
desconocer los cambios que comporta la dinamica social
cotidiana.

* *Si la musica popular, tradicional y contemporinea florecié en América
Latina bajo el auspicio de la modernidad. debemos reconocer que fue
con la mediacién de la industria cultural como trascendio los limites del
solar y del fondo de quintal para otras latitudes, venciendo barreras y dis-

tancias, pero conservando, en la mayoria de los easos, los signos de la
diferencia étnica y social, las marcas de lo local, lo regional, lo nacional.” §

(Ulloa. 1993: 67).

H

Partimos de laidea de que no es posible comprender
Ia miisica si no tenemos presentes a los seres humanos
que la producen e interpretan, y no es posible tampoco
entender al autor o cantante si no consideramos la
eomunidad social a la cual pertenece (Geijerstam, 1976;
Reuter, 1980; Devoto, 1993). Es mas, lo que pretende-
mos en cste texto es descubrir v descifrar los valores
fulturales de una colectividad, que produce determina-
s letras o mensajes y su aceptacion y reproduccion
jal. Sin embargo, debido al objetivo trazado necesita-
os realizar generalizaciones y comparaciones histo-
Beas, geogrificas y sociales, sin detenernos en una
textualizacién minuciosa y detallista de cada etapa
torica, lugar y estilo de las canciones.
¥ En este sentido, no cabe duda que en el proceso de
lstruccion de la identidad nacional del siglo XX la
cién popular ha jugado una importante carta. La
flio y el cine —asi como la literaturay las artes plasticas
§ su medio y medida- contribuyeron a organizar los
atos de la identidad y el sentido de ciudadania hasta
to punto. Las historias que se cantaban o se veian,
b grandes héroes, los acontecimientos colectivos mas
stacados, las pequenas peripecias cotidianas fueron
pldeando las formas de hablar y vestir, los habitos y
Mcticas comunesy los gustos en general (Bartra, 1987;
bnsivais, 1994a; Garcia Canclini, 1995). A esto contri-
reron de forma poderosa las letras de las canciones
Jmoda difundidas en esos modernos medios de comu-
keacion masiva, especialmente en la segunda mitad de
jgenturia. Se estructuré el imaginario social, nacional
oderno, en el que hombres y mujeres fueron carac-
ados con arquetipos y estilos determinados que les
Bgnaron. Son mas producto de un espectaculo inven-
#lo que de las relaciones sociales reales, pero esas re-
g scntaciones y construcciones quedaron fijadas como
rte del alma nacional y social del pueblo-nacion mexi-
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cano, como sucediera también en otras épocasy latitu-
des, y ademas el éxito de su consumo muestra cierto
gusto por el mismo o la necesidad de asirse e identifi-
carse a algo o con algo.

¢Pero por qué esos gustos v no otros? Si bien la cultura
hegemonica a través de los potentes medios de comu-
nicacién se impone, no es menos cierto que la cultura
popular impregnada por la primera se siente mas o
menos a gusto en ellos y es por eso que los adopta. Kl
COMO Ser mexicano o cé6mo ser mujer tiene que ver con
una invencioéon en la cual hombres y mujeres, de alguna
maneray hasta cierto punto, se encuentran yreconocen,
si no en la eleccién del estereotipo, si en su fijacion. Y
es que la cultura popular tradicional ya esta impregna-
da de ese gusto, y los medios de comunicacion s6lo lo
han recogido, estercotipado, masificado y devuelto. Se
trata de un modelo cultural hegeménico, fruto de un
consenso mas o menos relativo, no de una dominacién
impuesta unilateralmente (Gramsci, 1977).

Por otra parte, hay que pensar que el lenguaje es mas

que una herramienta, no se trata de unatécnica neutra,

limpia, pura e inocente. Es el primer sistema simbélico
que se utiliza para estructurar la experiencia, yaun tiem-
po vehiculo de comunicacién y comportamiento lin-
gliistico. Es como un molde dentro del cual se nace a 1
vida de relacién, a la cultura (Garcia Meseguer, 1982) .8
El lenguaje es el primero de los signos culturales, y la
comunicacién es el proceso central ¥y constituitivo de toda
cultura (Serrano, 1980).

Lalengua tiene la funcién de representacion del pen-
samiento (Ducroty Todorov, 1984). Su ejercicio basico
es la comunicacién (Saussure, 1980). Es un sistema de
signos que expresa ideas (Giraud, 1983). “Re-produce”

® Este proceso de comunicacién es bsico y fundamental parz el ser hy-
mane, junto con ef de la alimentacién (Sanz Rueda, 1982),
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frealidad y el mundo, pero sometiéndol_o a su organi-

#acion propia; representa la facu]tad’de simbolizar. De

i la estrecha relacion entre categorias del pensamien-

y categorias de lalengua, y entre el lenguaje y la expe-

fencia humana (Benveniste, 1984). Lalengua en la que

pcemos a la vida inteligente es el arreglo en el_cual

cturamos nuestra forma de aprehender larealidad.

A-pensamiento toma cuerpo en los moldes predete‘r-

jinados de la lengua que hablamos; como decia

‘ idegger, no somos nosotros quienes hablamosﬂa trf).-

B del lenguaje, éste lo hace a través de nosotros (Garcia

pseguer, 1994). .

ISin embargo, mas alla de ser un sistema de pensa-

iento que supuestamente reflejala rea!ldjad social, al

fsmo tiempo la crea y la produce (Violi, 1991). El
guaje es un hecho social (Ducroty Todorov, 1984).

b1 aspecto esencial es el de ser un sistema de comutni-
6n inserto en un sistema social; por tanto, no sélo
N proceso cognoscitivo sino también un comporta-
Bento simbolico, actitud esencial y germinacion social.
flenguaje es instrumento de objetivacién y legltu!]a-
Bn de la realidad.” (Ricci y Zani, 1990: 93).7 De ahi la
Brza ¢ importancia del lenguaje en cuanto a la crea-
Pn y estructuracién del pensamiento; de ahi tan}blen
Ftrascendencia de su expresion oral, escrita, leida u
o, y en ¢l caso de esta investigacion: cantada y escu-
Bada. ‘

i El lenguaje es susceptible de transformarse en depo-
bo de acumulacion de experienciasy mgnlﬁcad.o_s, pre-
brvados en el correr de los tiempos y transmitidos a

¥ El estudio del lenguaje puede contribuir a la elaboracién dc_lfna c1clni
'Llorial humanistica, que sirva como instrumento para la aceién social

'. omsky, 1975).
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principales es la objetividad, presentindose como una
facticidad externa, y su efecto es coercitivo, obliga a
adaptarse a sus paultas.

El lenguaje tiene una expansividad tan flexible como para
permitirme objetivar una gran variedad de experiencias que
me salen al paso en el curso de mi vida. El lenguaje también
tipifica experiencias, permitiéndome incluirlas en categorias
amplias en cuyos términos adquieren significado para mi y
para mis semejantes. A la vez que las tipifica, también las
vuelve andnimas, porque por principio la experiencia
tipificada puede ser repetida por cualquiera que entre dentro
de la categoria en cuestién (Berger y Luckmann, 1986: 57).°

Hay que pasar de la creencia en la transparencia del
mensaje, del lenguaje o a través de él, a la opacidad de
los discursos. De alguna manera discurso es poder, y
toda palabra tiene inevitablemente consecuencias socia-
les. El lenguaje estd cargado de significado y valoracion,
y las personas que trabajan en el campo de las ciencias
sociales y la antropologia tienen, entre otros, el reto y
¢l compromiso de reflexionar sobre esto. Para efectos
de esta obra, consideramos que a través del estudio
amplio y profundo del origen, y especialmente la fun-
cionalidad social de la cancién, descubriremos la crea-
ci6n popular, la invencién nacional y la reproduccion
sexista producida y reproducida en el lenguaje, discur-
so y mensaje musical que llega hasta nuestros dias.

I* Por otra parte, es en y por el lenguaje que los seres humanos se cons-
truyen como sujetos, el lenguaje funda ia realidad, en su realidad que es el
ser, el concepto de “ego”. La subjetividad es la capacidad del locutor de
colocarse como sujeto (Benveniste, 1984).
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La esencia del canto popular consiste en la ingenuidad
y en la plenitud, dentro de las mds sencillas formas.

Es gracia pregonada por la imaginacion, como iodo
arte al que vivifica belleza; pero el canto del pueblo,

por falta de refinamiento educativo, tiene una expresion
mds directa que la emocion estética. EI pueblo es

erédulo y sencillo ante las maravillas del mundo,

ol pueblo es nifio... ¥ en el pueblo todo tiene un

sentido mds gracieso, una virginidad mds pura,

una inocencia que sobrepasa a toda sabiduria.

{Lluis Millet citado en Nifio, 1976: 7)

N sy

ja sociedad mexicana en general esta constantemente
¥ompanada por miisica, entre la que sobresale la can-
6n popular y en especial aquella considerada como
fopiamente mexicana. Tanto en las colonias urbanas
bmo en las zonas rurales los habitantes escuchan la
§dio o grabaciones musicales a todas horas. Tomar el
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transporte colectivo (autobuses, microbuses) o un taxi
en la ciudad de México equivale automiticamente a oir
musica. Esta musica es de estilos diferentes, pero destaca
‘en particular la que incluye letrasy se denomina popular
en el méas amplio significado del concepto. Y es que la
musica popular es expresion individual y social que
acompana practicamente todos los aspectos de la vida
humana, tanto los mas cotidianos y rutinarios como los
acontecimientos especiales (Reuter, 1980). La musica
€s COmo un juego, un goce, un descanso, una distrac-
cion que se considera agradable; es de alguna manera
un medio de no pensar, de evadirse, “un remedio para
las penalidades del trabajo” (Aristételes, 1974: 148); la
miisica también “es el alma de las fiestas populares”
(Palma, 1988: 75).

Se entiende por musica popular aquella que responde
alas necesidades yla demanda de una creciente sociedad
institucionalizada e industrializada, con lo que se am-
plia el marco de la estrecha definicion de musica popu-
lar tradicional que se circunscribe a la que emerge como
tradicién cultural, transmitida y dinamizadd por muchas
generaciones que actuaron en un contexto social y ce-
remonial (Chamorro, 1983) —reducida a la meramente
folclérica, étnica o también, en cierto modo, regional.

En cuanto a los origenes de la misica mexicana, se le
atribuye fundamentalmente la influencia espanola y la
aportacion indigena,’ ademas de la herencia africanay
afroamericana.? En general se puede afirmar que la
musica profana de los siglos XVI al XVIII es poco

! De hecho se ha propuesto para ¢l estudio de la miisica en América
Latina un enfoque que analice la contradiccién entre Ia cultura oficial de
corte europeo y la influencia del arte nativo (Chasc 1961) indigena, asi
como la contribucién africana.

? Cuya repercusion se deja sentir tante en la misica campesina regional
(huapango, son jarocho, etc.) como en el género poético-musical urbano
(bolero).
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Beida, no asi la miisica sacra, conservada en iglesias
jonasterios v de cuno directamente espatiol (Tapia,
®). Se puede hablar de la miisica mexicana como
creacion relativamente moderna, que se gesta entre
licionalismo y la universalizacién (Mayer-Serra, 1960)
tir del siglo XVIIL.* La cancién popular mexicana
fe en general la forma de la cancién europea basada
M ritmo, la melodia y la armonfa.

8 lugar comun afirmar que la primera inspiracién
i musica espanola, vy como ejemplo caracteristico se
fciona que en el México independiente del siglo XIX
fintaban romances y coplas espanolas (Garrido,
B). Sin embargo, se habla también del predominic
milsica mestiza enmarcada en la amplitud y comple-
i cultural del pais (Reuter, 1980).* La gran difusién
hcion de la musica popular mexicana vendria més

mediados del siglo pasado puede decirse que nuestro folklore musi-
jafirmé, tuvo manifestaciones de transmisién popular en varias regio-
la Repiblica (...} tuve representantes populares que propagaron con
Ihciones y sus bailes el gusto por la miisica nuestra, que consistia enton-
componer canciones v bailes para pasatiempos de fiestas y saraos, y
fas romanzas para el recreo de los salones (...) Pero esas manifestacio-
e cultura musical quedaron circunscritas a las grandes ciudades, las
eran visitadas anualmente por compaiias de 6pera italiana, operetas
Pesas y zarzuelas espaniolas: pero en las pequenas poblaciones y los pue-
rales continuaron viviendo su vida anterior, y en ellos los cancioneros
nuaron componiendo sus canciones ingenuasy amorosas (...) y los com-
ores de bailes populares de los cuales el mas tipico era el jarabe, conti-
bn poblando todas las fiestas de bailadores y bailadoras de jarabes...”
pén M. Campos citado por Ramén y Rivera, 1993: 149-150).
['A partir del Centenario de nuestra Independencia, en 1810, la can-
Mnexicana pudo entrar en los salones de una sociedad que sélo admitia
ba cxtranjera, romanzas italianas, arias de dpera. Se le abrian las puer-
h los precisos momentos en que el canén revolucionario anunciaba por
‘e la tormenta inminente. Esta llegé. Pero entre el fragor de las luchas
ientas nacian las canciones que los soldados llevaban de un extremo a
bel pais. La ‘Adelita’, la ‘Valentina' la ‘Cucaracha’, son hijas ilegitimas
[ Revolucién. La idea nacionalista se impuso. Exhumandose los viejos
Is, los cantos olvidados, y se compusieron nuevas melodias y nuevos
idos’.” (Manuel M. Ponce citado por Ramén y Rivera, 1993: 159).
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én ideolégica y de dominacion, pues a través de ella
AN impuesto varios mitos que a su vez se reprodu-
j'en su seno (Gomez, 1989; Sakanassi, 1989). Deter-
pados tipos de cancién popular mexicana como el
rido, el bolero o laranchera son producto directo, jun-
pn ¢l arte y la literatura, de la creacion del mito del
icano, alla por los anos 30 y 40 del siglo XX, fruto
esfuerzo intelectual y politico que posteriormente
pdio, el cine, la industria discografica y la televisién
Mcargarin de fijar en la mentalidad popular, ayuda-
péstos por la expansion de la educacién pablicay la
Jicional reproduccion social en el seno de la familia
tra, 1987; Ramirez, 1994; Monsivais, 1994a; Pérez
fort, 1994).7
ro ademas del caricter eminentemente naciona-
de la cancién popular mexicana, ésta se enraiza en
sos 1s0s y costumbres, reflejando y recreando for-
wadicionales de ver el mundo, entre las cuales, ya
gtos de esta investigacion, destacaremos las image-
del ser hombre y ser mujer, asi como los habitos
timentales y amorosos. Debe anadirse, en honor a
kerdad, que salvando todas las distancias y diferencias
urales, los estereotipos y roles femeninos, casi siem-
Fnegativos segiin se verd a lo largo de estas paginas,
j similarcs en diversas latitudes, épocas y contextos
Estupinan, 1981; Zavala, 1990).*

tarde, en el siglo XX —desde la década de los veinte, con el
inicio de la radiodifusion, hasta los anos treinta, década
dorada del cine mexicano—, cuando a través de los medios
de comunicacion llega a todos los rincones del pais.®
A grosso modo, pueden distinguirse tres etapas historicas
de desarrollo de la musica popular mexicana. La primera,
denominada por algunos autores como “aculturacién”,
va del siglo XV1 al XVIII. En este periodo se absorben gran
cantidad de elementos procedentes de Europa, sobre
todo de Espana a raiz de la colonizacion. Lasegunda se
fija en el siglo XIX y esta marcada por la influencia france-
sa. En la tercera destaca la importacion de estilos musi-
cales norteamericanos de moda en el siglo XX, v en su
segunda mitad sobresalen los nuevos clementos de pro-
cedencia marcadamente urbana (Chamorro, 1988).°
La misica, y sobre todo la cancion popular, tiene una
funcionalidad social en relacion con la construccién v
reproduccidn de la identidad culeural y nacional; es un
elemento basico de la misma. En los mensajes de sus
letras se crean y recrean formas de ser, sentir, pensar v
hacer que una colectividad social determinada compar-
te, en las cuales se autorreconoce y con las cuales se
opone a otras colectividades humanas. Es un vehiculo
de la memoria popular ¢ identidad colectiva que se di-
funde en el continente a través de laradio y la indusuia
discografica (Rowe y Schelling, 1993). Se trata de una
destacada manifestacién popular, factor de cono-

cimiento e identidad, toda vez que arma de manipu- -
¥ El nacionalismo mexicano data de fines del sigle XVII cuando ciertos
s considerados mexicanos adquirieron relevancia; su antecedente di-
es el patriotismo criollo del siglo anterior (Pérez Montfort, 1994). Sin
hrgo, tras la Revolucién mexicana del stglo XX toma un nuevo auge.
‘Por cjemplo en un articulo sobre la mujer en la misica popular ecua-
a la autora afirma: “La mayoria de autores, compositores y cantantes
ador han persistido, con alguna frecuencia, en crear y difundir can-
s cuyas letras son altamente ofensivas a la mujer, ¢n las que ponen de
Jifiesto su falta de consideracion para con ¢lla, empleando términos in-
05 y oprobioses.” (De Estupinan, 1981: 357). Y come esta autora aqui
ibicn se desca que “Ojala esta breve nota ayude a los creadores de misica

*“La creciente red de radiodifusoras —que. como empresas comerciales,
s6lo se rigen por las exigencias, por lo general de muy baja categoria, de sus
anunciantes- y el increible nimero de sinfonolas que funcionan en todas [B
partes, con su correspondiente repertorio de discos vomerciales, invaden B
cada dia los lugares mds apartados de la Repiblica.” (MayerSerra citado
por Ramén y Rivera. 1993: 260).

*“La musica que ha existido en mi pais es un documento que debe reco-
ger el historiador para presentarlo como elemento integral de la culura de
un pueblo.” (Campos, 1930: 5).
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Pasemos ahora a una de las formas mas antiguas de can
€16n considerada ya de alguna manera mexicana, a pesa
de su claray directa influencia espanola: los romances.

8 y mensajes han sido recogidos por otros géneros,
o es el caso de los populares corridos, con los cua-
be pucden establecer algunos paralelismos.

* Un romance se mueve en el tiempo y en el espacio v, sin
Lo romances: l2 deshonra se paga con la muerte’ Ji' perder generalmente su ser, va dando nacimiento a otros tex-
. . R . ‘?tos semejantes, pero no idénticos. Ya dijo Menéndez Pidal
De entre las mas antiguas expresiones musicales en
México sobresalen los romances (Frenk, 1961; Diaz
Roig, 1976), importados y adaptados al nuevo contexto
geografico y cultural. Surgidos a finales del siglo XITI en
Espana, son manifestacién particular de la balada euro-
pea derivada de los cantares de gesta, segiin algunos.’®

Se trata de poemas narrativos compuestos de versos
octosilavos cuyos pares riman en asonante, quedando
libres los impares. Surgen como poesia destinada a la
recitaciéon entre el piiblico. Su caricter oral y popular
es basico, a pesar de su difusién escrita o su considera-
cion por parte de personas de diferente nivel social
(Frenk, 1961; Morillo, 1996).

Aun hoy pueden escucharse en algunas regiones del
pais, asi como en varios lugares del mundo, como parte
de un romancero tradicional oral moderno. Yaun cuan-
do para muchos su remoto origen e incluso su emples
cotidiano se haya perdido en ¢l polvo de la historia, sus

I que el romance vive en variantes y que son estas variaciones
"un factor esencial de su supervivencia. En efecto, la renova-
Jr cién permite una adaptacién a los gustos particulares, sociales
10 temporales, que favorecen tanto la aprehension del texto
hicomo su circulacién. El romance se revitaliza al desbordarse
( en textos que el paso por la tradicién oral va moldeando de
¥ muy diversas formas (Diaz Roig, 1986: 17).

Bolonizacion transporté los romances espaiioles a
frica. Asi, al ser éstos olvidados por los gustos literario
ftesano, permanecieron en la memoria popular de
as margenes del océano Atlantico, trocandose y mati-
Jlose los textos con el irremediable paso de los siglos.

.{ Los romances tradicionales espafioles se conservan hasta hoy
}* en todo el territorio americano y son sentidos como propios
I por los pueblos que los acogieron; forman parte intrinseca de
Y. su cultura y conviven con otros géneros narrativos autdctonos.
:En México consta la presencia del romancero desde 1519,

(...} a reflexionar en la necesidad de producir piezas sin términos negativol
para la mujer. y que aun implicitamente ne contengan conceptos o idear
ofensivas para ella.” (De Estupifian, 1981: 357).
® En ocasiones resulta sencilla la clasificacién de canciones en uno u
otro género musical, como en el presente capitulo, pero no siempre seri
asi. Para aquellas que resultaron problemiticas o dudosas, se ha optado por
la que sefalan los cancioneros y las obras especializadas consultadas al res
pecto, con objeto de evadir la avalancha de clasificaciones, sino contradicto
rias, si poco coincidentes, a veces, bajo una misma calificacién genérica.

'* Segiin la critica actual, se considera que el romance como tal no proce.
de directamente de la épica, a pesar de tomar muchos de sus elementos,
como temas y recursos literarios; sin embargo, ha de notarse también la raiz
folclérica y lirica de muchos romances (Morillo, 1996).

onversaciéon entre Cortés y Portocarrero ante las
jas de México se nutrié de los versos de romances,
ke decirse que se tratd de su “estreno” en el Nuevo
pdo (Roig y Gonzilez, 1986).

In general el romance contiene temas de origen diverso,
fdistintos ambientes y tratamientos; son narraciones
i los oidos de quien escucha se presentan como verosi-
dados su forma de expresiony el contenido expuesto.
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Para efectos de esta investigacién, varios romances des-
tacan por su interés como difusores de mensajes morales
o, como llamaria Diaz Roig (1986), “lineas de pensa-
miento”, esto es, distintas posiciones —filosoficas, estéticas
o morales— compartidas por la comunidad. Yen concre-
to aquellos que versan sobre la infidelidad femenina, es
decir, los que difunden la tipica imagen de la mujer
malvada, perdida, deshonrada, indigna del honor del
marido, que por otra parte son muy abundantes, st no
es que mayoritarios. En contrapartida, hay algunos
romances y coplas que presentan a la mujer buena, fiel,
digna de ser amada.!! Entre la temitica que abordan
destaca:

esposa infiel y el marido deshonrado

Psiguiente romance se ha seleccionado por su particular
Meldad, ya que no sélo la mujer es asesinada por su ma-
o, sino que esto sucede con el consentimiento del pa-

. La mujer, de ser sierva y propiedad del padre, pasa
Jorlo del esposo; por si misma no tiene ningiin derecho,
bhque si deberes. Notese que por su forma realmente
fece un romance espafol, pero la manera de vengar-
e 1a mujer —“cinco balazos le dio™- es bien mexicana:

—Tu marido, tu marido,
cdénde me esconderé yo?
—Ahi debajo de la cama,
el amorilicito (*Elquitado™). el ilicito (“Gerineldo™}, la livian- mientras me disculpo vo...
dad (*La dama y el pastor”}, el rapto (“Isabel”), el rescate
{“La esposa de don Garcia™), el adulterio (“Blanca nifa”), la
venganza (“La envenenadora™), el castigo (“Los mozos de
Monleén™), la fidelidad {“Las senas del esposo™), la devo-
cién (“El caballero burlade”) y el ingenio (“La doncella gue-
rrera”) (Diaz Roig, 1986: 29).

Luego la agarré del brazo

y al suegro se la llevé:

-Suegro, aqui te entriego a su hija
que una traicién me jugé.

Y el suegro le contestd:
—:Para qué la quiero yo?
;Anda entriégasela al cielo,
que el cielo te la mandé!

Segin una clasificacién, los romances novelescos se cen-
tran en un personaje femenino que desencadena la
accién y el hombre se ve transportado por la fuerza de
los acontecimientos (Morillo, 1996), algo asi como las
telenovelas de nuestros dias.

Como vemos, todos éstos son aspectos muy significati-
vos para el tema y los objetivos que nos ocupan. Si bien
este tipo de canciones, ya impresas en cintas para su repro-
duccién, no alcanza los niveles de difusiéon de otros, en
¢] se inspiraron algunos que llegaron a ser muy populares.

Luego la agarré del brazo

y al monte se la llevé;

hincadita de rodillas

! cinco balazos le dio.

RRomance “La esposa infiel”, recogido en Qaxtepec,
relos. Citado por Reuter, 1980: 43-44).

tipo de romances, existente en las dos orillas del
tico, suele concluir con la muerte de la esposa in-
'que ha engaiado y mancillado el honor de su esposo,

! Todo dentro del modele binario bueno-malo de la cultura y la literatu-
ra oral tradicional del mundo occidental, perpetuado en la descripcion tra-
dicional y dicotémica de los roles y estereotipos de género (Sau, 1986},
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a manos de éste que es “su duefio” y como tal decide
sobre su vida. Se trata de un modelo que, cambiando
personajes y paisajes, nombres propios y topénimos,
reproduce una misma estructura y un mismo mensaje
moral. Es una advertencia ~con valor ejemplarizante—
dirigida a la mujer sobre su comportamiento conyugal,
esto es, su “deber ser”, toda vez que presenta paraelloy
por oposicion un tipo concreto de mujer malvada. Sin
embargo, mas alla de su sefialamiento y castigo social,
retrata ciertas libertades que las mujeres intentan to-
marse a pesar de su tragico final; es decir, no son sujetos o
actoras sociales pasivas, sino activas transgresoras de los
roles sociales asignados por el modelo cultural hege-
monico. Sobre ello profundizaremos mas adelante.

En general esta historia expone crudamente la ini-
cial legitimacién y consecuente justificacién de la muerte
de la mujer por infidelidad. Ella causa el deshonor del
hombre y mancha la honra, la moralidad y el buen
nombre de la familia, institucién bésica, segun el pensa-
miento occidental, de nuestra sociedad. Sélo puede
borrarse la deshonra con la muerte de aquella que os6
manchar el honor. Asi, la esposa infiel debe morir a
manos del esposo deshonrado. ;Crimen de él o martirio
de ellar, en todo caso la victima mortal aparece como la
unica culpable o responsable,'? mientras la victima moral
—o verdugo, seglin se mire- se presenta como un decha-
do de pureza, virtudes e inocencia. Por otra parte, el
hombre que no venga el deshonor para hacerse respe-
tar dentro de las normas tradicionales de la sociedad,
pierde la estimay la autoestima configurada a través de
la constitucién del aparato psiquico segiin el modelo
masculino hegeménico. Est4 también presionado cultu-

I? Este ejercicio es conocide: asignar caracteristicas negativas, y por lo
tanto responsabilidades, a las victimas, cuipables en tltima instancia de su
situacion desfavorable (Amorés, 1985).
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ente, mas alla de los sentimientos de pasién, odio
nganza que la situacién pueda suscitarle, lo cual
¢ de tenerse en cuenta. ;Qué tanto hay de senti-
Jentos, pasion y emocion, y qué tanto de adaptacion,
pgion y reproduccion cultural? _
BEsta tematica se repite en la literatura oral y escrita,
pasande un marco espacio-temporal concreto, sin
r ello tener la osadia de atreverse a calificar o a adju-
arle un valor universal o actual, sino inicamente
Istatar su extensién y popularidad. No hay romances
plos que se invierta el modelo, aunque si alguna que
aversion que expondremos mas adelante y que mues-
coémo a veces se sale del modelo-corsé imperante.
Jse justifica esta ausencia por no existir tal rea}l’idad,
fr'supuesto, sino precisamente por la adjudicacién de
reotipos y roles de género bien especificos, que se-
an lo que sy no es permisible para hombres y muje-
en cada cultura. ‘ 3

| romance cuyo fragmento citamos a continuaciéon
e versiones distintas, y en una de las recogidas en
pritorio mexicano —especificamente la titulada “La
jiltera”- se concluye con las disculpas de ellay el apa-
ate engano al marido. Esto es importante rer.r‘larcarlo,
s aunque se trate de una version de excepcion, troca
mensaje del adulterio castigado al impune, asi como
Mnaudita burla de la esposa al marido. Excepcién pero
psibilidad, al fin y al cabo.

En tu cama nadie duerme

cuando td andas por alla.

No te enojes chiquitito,

que Yo no me porto asi,

si me tienes desconfianza

no le separes de mi.

¥-(Romance ‘“La addltera”, México. Citado por Diaz Roig,
DO: 25).
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En otra de las versiones mexicanas de este romance —se
conocen 100 versiones en 12 paises— en la que si se da
muerte a la mujer adualtera o esposa infiel, después
de darle seis tiros se dice: “y el amigo del caballo, ni por
lasillavolvié”. (Diaz Roig, 1990: 26). Aqui se remarcala
cobardia del amante en un tono jocoso, irénico y diver-
tido, como restando importancia tanto al adulterio
como al asesinato, los dos puntos de tensiéon de la na-
rracion —nétese que también se trata de una excepcion.
Sin embargo, en general la mujer es malvada, mentiro-
say adiltera, y el hombre debe darle muerte. La mujer

bica —los géneros populares considerados mas impor-
tes del pais—, y de otro, con el léxico y el entorno
ptorico y geografico -la guerra sostenida entre México
kancia— del recreador. Sin embargo, no debe olvidar-
B2 conservacién y el poder de permanencia, en un
pvo contexto, de los rasgos originales o adquiridos a
argo de la existencia del romance en cl espacio y en
fiempo. (Diaz Roig, 1980, 1990). Es.to es, la repro-
pcion de lo vicjo, la inercia que se erige siempre po-
te ante el cambio, la adaptacién y reinterpretacion

esy el hombre debe hacer.

Algunos antiguos romances fueron recogidos y adap-

tados por el pueblo y llegaron a tener gran popularidad;
incluso en nuestros dias es posible escucharlos, si bien
de forma minoritaria, reconvertidos en canciones liricas
o corridos. Uno de estos casos es €] “‘Romance de dona
Elena” —versién del “Romance de la amiga de Bernal
Francés” recogido por Menéndez Pidal en su Flor nueva
de romances vigjos de Esparia. Esta composicion trata tam-
bién el tema de la infidelidad de la mujer, y “la construc-
cién, el ambiente, los personajes, son puramente mexica-
nosya” (Novo, 1953: 64), como veremos a continuacién.
Se hatomado este ¢jemplo porque aborda las relaciones
de género, la familia y el honor en la época de la Colo-
nia, que desde Espana fueron trasladadas a México ~se
conocen 66 versiones diferentes en nueve paises—, en
donde parecen reproducirse y adaptarse muy bien entre
las clases altas y las €lites gobernantes de la sociedad.
Vale la pena recalcar que en la actualidad el romance
perdura, aunque relativamente, en la memoria popular; se
ha “mexicanizado”, pero a la vez y al mismo tiempo,
segfg’l la regién del pais en donde se cante y escuche,
puedén distinguirse algunas variaciones de caracter geo-
grafico. Las principales modificaciones tienen que ver,
de un lado, con la influencia del corrido y de la cancién
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guos mensajes grabados en discursos que pare-
jperdurables hasta el infinito.

Fue don Fernando el Francés
un soldado muy valiente,

que combatié a los chinacos
del México independiente.

Vio a dofia Elena en su finca
y de ella se enamoro,
sabiendo que su marido

por un crimen se ausento.

Dona Elena se hizo fuerte

pero al {in correspondio
porque era un hombre temible
don Fernando, y se perdio...

Benito, pistola en mano,

y un rifle de dieciséis

le acertd cuatro balazos

a don Fernando el Francés...

—Abreme la puerta, Elena,

que vengo todo rendido,
que me persigue de cerca
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don Benito tu marido...
—Perdona, esposo querido,
perdona mis desventuras,
mira, no lo hagas por mi,
hazlo por mis dos criaturas...

;Ay!, ;pobrecita de Elena!
joh!, (qué suerte le tocé!
de un rifle de dieciséis
con tres tiros completé...

Ya terminé de cantar

los versos de dona Elena
que por mancillar su honor
sufrio tan terrible pena.

A los hombres atrevidos
que les sirva de experiencia
v no enamoren casadas,
por no manchar su conciencia,
{Corrido de “Dofa Elena” citado por Novo, 1953: 66-69).

Este texto, llamado originalmente en Espana “Bernal
iom . 2 P b .
Francés”, no sélo cambia en México su titulo, sino los

nombres de los personajes y el contexto histérico-geo-
grafico.'®

Entrando al plan de Barranco,
sin saber cémo ni cuindo,

se encontraron dos contrarios,
don Benito y don Fernando.

" Hay una versién mexicana que inicia con un episodio que relata las
sospechas del marido v el duclo con el amante, lo cual anula la sorpresa final
del desenlace (Diaz Roig, 1990}.

Luego metié mano al sable

v al rifle del dieciséis

pa’ darle cinco balazos,

a don Fernando el Francés.

Bomance “Bernal Francés”, México. Citado por Diaz Roig,
57).

© vemos, las reglas del honor imperan y su que-
tamicento se paga con la muerte —“le acerté cua-
alazos”, “con tres tiros completé”. Este romance,
rtido en corrido, tiene una clara funcionalidad
lista, ya que el final puede y debe ser aprehendi-
pal fabula: la infidelidad de la mujer le trae como
Jgo 1a muerte a manos del marido que estd en su
hcho, en tanto su duenio y seior, y de paso se acon-
fa los hombres que “no enamoren casadas”. Sin
argo, como todo mensaje, no es unilineal ni
emaintico, en el sentido de que si bien es cierto
Iquien rompe las normas lo paga, también se deja
fever que las normas se pueden quebrantar, y que
jcrea la fabula para advertir, es porque hay por qué
Juién prevenir o aconsejar. Nuevamente la esposa
ala e infiel y el marido bueno y engariado, por lo
'debe o se ve en la obligacion de quitarle lavidaya
'z limpiar su honor con la propia mancha de la
re derramada.

da lithre yfehz

botra parte, estan los romances que dan ¢jemplo y
bstran el camino correcto que una mujer debe seguir,
eber ser”: siempre fiel y obediente al marido, inclu-
asta después de su muerte, esto es, no casarse otra
ay sin embargo otras composiciones de tematica
—como “Gerilneldo™, en las que la solicitud de

63




nuevos amores puede ser aceptada por la viuda en
cuestién (Diaz Roig, 1986).

Un nivel de lectura mas profundo podria mostrar que
la mujer viuda ya no necesita de un marido ni tiene tan-
ta presion social para conseguirlo, antes al contrario, su
imagen recatada y de devocion al muerto es bien vista
socialmente, por lo que no tienen caso unas segundas
nupcias. De la letra puede desprenderse incluso que es
preferible optar por el estado monacal que por un nue-
vo matrimonio; tal vez mas que fidelidad al primer ma-
rido, es escarmiento yrelativizacién de las bondades del
estado matrimonial y anhelo de libertad. Aun es posi-
ble interpretar que con la muerte del esposo en la gue-
rra la mujer se libera del contrato matrimonial que,
como bien sabemos, es “hasta que la muerte los separe”,
Asi, fa mujer viuda parece hermosa, alegre y con ganas
de cantar: es libre por primera vez.

El matrimonio la emancipé del ilimitado poder paterno
y la viudez la liberé del yugo que adquiné al casarse,
institucionalizindolo de por vida —hasta la muerte que,
como vemos, puede ser la suya o la del préjimo.

Diez anos que lo he esperado

y diez que lo esperaré,

si a los veinte no volviere

. de monja me meteré.

Romance “Las sefias del marido”, Las Vegas, Nuevo Méxi-
iCitado por Mendoza ¢ al., 1986: 162).

es uno de los romances mas difundidos en Nuevo
fico —territorio originalmente mexicano. Sus dife-
jtes versiones se extendieron a lo largo y ancho del
b, v aunque documentan la muerte del esposo de
v diversas mancras y en diferentes lugares, siempre
n alusion a la guerra entre Francia y México, o bien,
‘que se libré para lograr la Independencia, tras la
bicacién y recontextualizacién del viejo romance de
gen espariol en México. También existen variaciones
hcuanto al desenlace de la historia, ya que algunas
piones mexicanas apuntan a la inseguridad de la
fler vinda —“si en este tiempo no viene/de monja ter-
aré/porque una viuda es facil/que dé su brazo a
feer” (Diaz Roig, 1990: 231)-, que bien pudiera
Rrpretarse como la desilusion explicita por contraer
pvos esponsales y la ilusion de conservar la libertad
Jese estado mas que una vocacién religiosa en si, bajo
pparente deseo de ser fiel a su marido manteniendo
pastidad y cumpliendo asi el mandato social. De otra
fte estan las versiones que sefialan un nuevo matrimo-
b: “si a los seis aflos no viene/con otro me casaré”
az Roig, 1990: 231). Aqui se da una imagen de mujer
ana y no de fidelidad ejemplar, como cabria esperar
pmo de hecho sucede en la version anterior. Puede
arse de un estereotipo burlesco y satirico de laviuda,
e una opcién para ésta como persona adulta, emanci-
ga y libre; en todo caso, da qué pensary abre un cami-
. para reflexionar al respecto. De hecho el volver a
parse significa reintegrarse a la posicién deseable para

Yo soy la recién casada
que nunca me casaré;
me abandoné mi marido
por amar la libertad...

—Por las senas que me ha dado
su marido muerto es,

y en las guerras de Valverde

lo maté un wraidor francés.

—Senorita, si usted gusta,
nos casaremos los dos;
con el gusto de uno y otro
y la voluntad de Dios.
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la sociedad: ser dependiente de un hombre y por exten-
sion de la colectividad, aunque parezca una contradiccién.
Viuda fie] al difunto, monja fiel a Dios o casada fiel al se-
gundo esposo. En cualquier caso la fidelidad se impone.

Madres consejeras

Por otro lado, atin se escuchan algunos romances cuyos
mensajes se dirigen mis especificamente a las mujeres, y
que suclen ser los consejos de las madres a las hijas, sobre
todo en €l momento del matrimonio —una decisién fun-
damental en sus vidas y que da sentido a su rol social-,
que en estos versos se recoge y difunde. Los romances
con esta tematica muestran cierta intervencién femenina
en lasociedad, aunque sea desde el modelo imperante o
la vision masculina, lo cual no siempre es asi. Son los con-
sejosy alianzas entre mujeres, que el modelo hegemoni-
co tiende a ocultar, negar o distorsionar (Juliano, 1992).

Se trata usualmente de una advertencia de la madre
a la hija antes de que ésta contraiga matrimonio, pero
esta claro que una vez llevado a cabo ya nada resta, mas
que la resignacién y la obediencia.

Yo soy la recién casada
que lloraba sin cesar,

de verme tan mal casada
sin poderlo remediar.

Antes que yo me casara
mi madre me lo decia,
con lagrimas en los ojos
muchos consejos me dio:

—Sabias que era borracho,
ladrén de camino real,
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jugador y enamorado;

ya qué ganas con llorar.

jomance “La malcasada”, Albuquerque, Nuevo México.
b por Mendoza ef al,, 1986: 171).

Mta version la progenitora advirtié a la hija sobre
Esgos de un mal matrimonio. Sin embargo, en otras
)re presiona u obliga a su hija a contraer nupcias,
POn ésta tipica de la ambivalencia de las expresio-
¢ 1a cultura popular, y por gué no, de los supuestos

Yos de madres a hijas.

Me casé mi madre

COIl un zaraguate

que yo no queria

ni conocia

y todas las noches

el picaro se salia.

Le segui los pasos

a ver adénde iba

¥ yo vi que entraba

a casa de una amiga...
—Abreme la puerta,

Laura de mi vida.
—Hombre de los diablos...
donde pasaste la noche
anda pasa el dia.

-Mujer de los demonios...
¢Quién te dijo tanto?

> -Yo que lo sabia.
f'malcasada”, México. Citado por Diaz Roig, 1990: 179).

: ’

e muestra a una mujer fuerte, con cierta iniciativa,
ey decidida, y mas alla de la abnegacién que revela
#On anterior, el romance finaliza con la Gltima pa-
fen boca de la mujer; tal vez se trate de una excep-
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cién, pero en todo caso es una posibilidad de opcién ¢
iniciativa. Ya sea una mujer infiel, ya una mujer ofends
da por el adulterio del marido, el personaje femenine
no resulta pasivo, indiferente o conformista, como ¢
modelo cultural hegeménico pretende. La cultura pa
pular y la narrativa tradicional, en este caso los roma
ces, s6lo reproducen en parte ¢l discurso dominante,
Desde una perspectiva mas amplia vemos que a pesaf
de mostrar una mujer diferente, si la infidelidad hubier
sido cometida por ella, la Gltima estrofa, lejos de recq
ger una frase de €l —como aquél recoge una de clla
habria contenido una narracién en la cual ella moriri
como castigo a la infamia cometida, segiin hemos vistg
en los ejemplos anteriores. Asi, el desenlace de un
misma historia, la infidelidad conyugal, tiene difere
tes finales segiin su protagonistay su juez sean homb
o mujer. La doble moral es evidente.

La hija buena y desobediente

Finalmente presentamos un romance que recoge la pr
posicién de un incesto —prototipico entre padre € hija
v el consecuente sacrificio de ella que muere castigad
por el padre antes de acceder a sus deseos ¢ intencig
nes.'"* De este romance se conocen 26 versiones en |
paises, y en general presenta dos cuestiones a destac
la existencia del incesto narrado como una practica
no usual, si posible, y ¢l omnipotente poder pater
para intentar doblegar la voluntad de la hijja —ante
rigor del castigo—, mientras ésta parece enfrentada a
destino fatal: acostarse con su padre o morir de ha
bre y sed.

" Los patriarcas del Nuevo Testamento o los “pater familias™ de la
gua Roma, con poder sobre esposas, hijos y haciendas, parecen perpetu
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Este era un rey que tenia
tres hijas como la plata,
la que era mis pequefia
Delgadina se llamaba...
-Ponte el vestido de seda
porque nos vamos a misa
al estado de Morelia...
—Hija de mi corazén,

yo te quiero pa’ mi dama.
—Ni Dios lo quiera, papa,
ni la Virgen soberana...
Bajaron los once criados
a apresar a Delgadina...
=Papacito de mi vida,

tu castigo estoy sufriendo,
regalame un vaso de agua
que de sed me estoy muriendo...
—Te daré agua, Delgadina,
si me ofreces tu palabra.
—Mi palabra es imposible,
prefiero perder el alma.
Cuando los criados bajaron,
Delgadina estaba muerta
con sus bracitos cruzados

y con su boquita abierta.
Delgadina esti en el cielo
dandole cuenta al creador
vy su padre en el infierno

da cuenta al diablo mayor.

jomance “Delgadina”, México. Citado por Diaz Roig,
2 114-115).

Persion, reelaborada en México, pone énfasisen la

ay bondad de la joven y describe al padre en toda
ersidad —se declara, por ejemplo, al salir de misa.
pdo caso el mensaje esta claro: hay premio y casti-



go; quien sufre en esta vida y se autoinmola va al ciel
en cambio, quien pretende subvertir el orden moral
directo al infierno. La vida en este mundo puede s¢
cruel, triunfar el mal, pero siempre hay la esperanza c
el mas alla: el premio o el castigo. Nuevamente el ho
bre ordena y la mujer debe estar dispuesta a obedecef
o, de lo contrario, obtendri una suerte fatal. Ahora mu
re por ser buena, y no por lo contrario, pero de todo
modos es desobediente —responsable en tltima instan
cia—, no como la adiltera, castigada por romper las reglz

morales, sino por lo ue debe hacer, no rompiéndolas,

De cualquier modo, si la mujer desobedece los desig
nios y la voluntad del hombre lo paga con la vida, |

terrenal por supuesto, pero desde luego tiene ganado
el cielo: si ha pecado laredimen vy, si no, asciende direcs

tamente a la gloria celestial.

Hasta aqui se ha ejemplificado el poder del esposo y
el del padre, pero también esta el del rey. Y es un ro-

mance infantil —con alrededor de 196 versiones en 16
paises— el que recoge yreproduce la imagen de éste so-
bre todas las mujeres que le rodean:

Hilitos, hilitos de oro

que se me vienen quebrando,
que manda decir el rey
que cuantas hijas tenéis.
~Que tenga las que tuviere
que nada le importa al rey.
—Ya me voy desconsolado
a darle la queja al rey.
~Vuelva, vuelva, caballero,
no sea tan descortés,

de las tres hijas que tengo
escoja la mds mujer.

~No la escojo por bonita
ni fampoco por mujer,
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escojo esta amapolita
acabada de nacer.
omance “Hilitos de oro”, México. Citado por Diaz Roig,

6).

Epues, el dominio de los hombres sobre las mujeres
pera en el romancero popular, y si bien ellas pueden
arrollar cierta resistencia o astucia, e imcluso no ser
fsumisas y hasta atreverse a subvertir el orden social,
in v al cabo se impone un poder eminentemente
ulino.

pecho de que los romances se presenten aveces como
fimonios con un aparente cardcter histérico y geo-
ficamente ubicados —entre noticia y cuento, verdad
antasia—, les da una fuerza doble, ya que la credibili-
il subsecuente del discurso refuerza y subraya el men-
e. El corrido vendra a sustituirlo estallando en fuerza,
pnitud y popularidad, retomara historias y mensajes,
wraciones e intenciones, con un fondo a veces similar.
Los romances mexicanizados siguen ¢l modelo ori-
Inal, y sobre ¢l tema de las relaciones de género
frtalecen las diferentes imagenes yroles sociales de hom-
fes v mujeres, destacando el tema de la mujer infiel
pe muere a manos del marido deshonrado, claro men-
e disuasorio de tal acto, toda vez que indirectamente
Juestra su existencia. Otro punto aremarcar es el poder
mnipresente del hombre sobre la mujer, sea padre,
pposo o rey. La mujer debe ser buena y obediente; ha
p guardar fidelidad al esposo, someterse al mandato
pterno o aceptar sin mas los “designios reales”. Sea mala
adiiltera, o buena y se niegue al incesto, el final para
lla siempre es el mismo. La letra de ficcién describe
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hechos como reales, pero deja entrever la negativa y la
libertad de la mujer: es infiel y tiene amantes, no cede a
los deseos paternos, aunque ambas conductas desem-
bocan en el mismo paraje -la tumba y el cementerio.

Las “lineas de pensamiento”, segtin Diaz Roig (1986),
son mensajes morales compartidos por una comunidad;
el romancero los retoma y reproduce, crea y recrea.
Entre los consejos o advertencias destaca, como veia-
mos, el comportamiento a seguir por los hombres ante
lainfidelidad femeninay las consecuencias que tal con-
ducta implica para las mujeres; generalmente tal accion
se paga con la muerte de la degenerada y malagradecida
esposa a manos del deshonrade y humillado marido.
Otro de los mensajes es la concepcion de laviudez como
estado transitorio entre la posibilidad de vestir hibitos
0 contraer nuevas nupcias. En todo caso, la intencién
es clara: la mujer no debe estar sola y libre por ningan
motivo o circunstancia.

Toda mujer debe ser fiel, obediente y sumisa. Los
hombres, por su parte, han de mostrar valor, honor y
espiritu vengativo; incluso resultar sanguinarios en un
encuentro macabro entre razén y fuerza. Las tematicas
de que se valen para difundir los mensajes son muy signi-
ficativas; muchas de ellas giran en torno de la infide-
lidad, esto es, el adulterio, la venganza, el castigo, el
amor ilicito, el incesto, etc. También resulta una cons
tante el tono de advertencia, que mas que consejo es
amenaza, sobre la fidelidad, sumisién y obediencia que
de la mujer se espera, pues de lo contrario se expone a
recibir un castigo ¢jemplar de manera legitima y social-
mente justificada.

Pero ademas destaca otro nivel de interpretacién o
analisis: la insistencia en torno del tema indica de algu-
na manera que las mujeres se toman ciertas libertades
o subvierten el orden establecido; de no ser asi, no se
explica tan intenso esfuerzo por prevenir conductas que
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ontraponen al modelo prototipico ideal. La esposa
I, 1a viuda libre y feliz y la hija desobediente exis-
§ es imposible la sumision total.

En un repaso por el romancero tradicional espanol
pntramos romances que refuerzan lo anterior. Por
hplo, hay algunos en los que la mujer se ofrece al
fnbre, como “Gentil dama” o “La infantina”; en otros
purla de quien intenta violarla —“Nifna”-, mata al
do —“Laudarico”—, o bien da muerte al amante que
fvez maté al marido —“Marquillos™; si fue raptada
uerte al raptor —“Rio Franco”™-, o incluso llega a
par al hombre que se niega a contraer matrimonio
ella -“Mariana”. Son excepciones, si, pero ahi estan.

phis, su existencia deja entrever que los romances,

nos de origen popular y transmitidos via oral de
acién en generacion, presentan mas fisuras en rela-
fcon el discurso hegemoénico que otros tlpOS de can-
es de autor y transmitidos de manera mecanica, por
fal ya es imposible, o poco probable, su reelabora-
| como ocurria con los versos del romancero popular.
br otro lado, destaca el tono melodramatico con el
'se inician, desarrollan y concluyen las acciones de
fjomances novelisticos, Jos tintes exagerados llevados
pre a sus nltimas consecuencias, a modo de una
frica del exceso en la que las estructuras y fidelida-
brimordiales -en este caso conyugales y amorosas—
man sufrimientos y lucha (Martin-Barbero, 1978),
jmo sucede ahora en las telenovelas. Es como una
hesta a la complejidad de lavida, por lo que se piensa
fempo imaginario en el que se descarga la rabia en
fotesta del espacio fantistico (Lombardi Satriani,
B). Y es precisamente en las mujeres sobre quienes
e la ira del mundo o de los hombres, al parecer
ladas como las culpables de las dificultades de la
p las creadoras de pade(:lmlentos origen de la mal-
by el sufrimiento, quizas chivas expiatorias de la
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incomprensién del mundo y la complejidad de la exis-
tencia misma. Igual que sucede en las antiguas leyendas
americanas, en las que la joven indigena se enamora de
quien no debe —un enemigo indio o el conquistador
espanol-y acaba pereciendo por ello, no sin antes arras-
trar a su propio pueblo a la destrucciéon (Fernandez
Poncela, 2001).

Como deciamos también, hombres y mujeres no son
medidos con la misma vara, y lo que es bueno y se aplau-
de en los primeros, es malo y se castiga en las segundas,
llegando incluso a costarles la vida.

La cultura popular, tradicionalmente ambivalente,
muesira sus excepciones al modelo, mismas que dan
pie a pensar en otras opciones. En todo caso, el mensa-
Jje-advertencia sobre los comportamientos que hombres
y mujeres deben seguir es claro y directo; su insistencia
conlleva la sospecha de la posibilidad de incumpli-
miento, de ahi la necesidad de reiterarlo, y de ahi segu-
ramente la crueldad y el castigo maximos a quienes osan
infringir los modelos establecidos.

Coplas, sones, jarabes, valses, polkas, maznrkas
y chotis: idealismo y deshonor en antiguas letras'

A las primeras canciones que se consideraron propia-
mente de México, alld por los siglos XVII y XVIIL, se les
dio el nombre genérico de sones. “Cuando los historiado-
res de la misica mexicana se refieren a los inicios de la
musica popular mexicana, se remiten por unanimidad al

"“Este apartado, de caricter breve ¢ introductorio, sélo pretende recoger
los mensajes comunes de estos tipos de canciones populares. Con excepeion
de las coplas, las otras canciones tienen poca bibliografia. Sin embargo, quise
dejar constancia de su discurso. Las coplas, por su parte, gozan de un am-
plio anilisis que por motivos de extensién no seri recogido en estas piginas.

&

fio 1785 como la primera aparicién ptiblicay notoria de
b8 famosos ‘sonecitos del pais’ durante el virreinato
e don Fernando de Galvez, o sea, 24 afos antes del
rito de Dolores.” {Moreno, 1989: 9).

§. En esa €poca los jarabes, gatos, rumbas, danzones,
Bbaneras y guarachas eran la musica popular por
elencia, aunque condenada por la Iglesia y la élite
¢ se encontraba en el poder en tiempos de la Colo-
ja. De entre éstos, concretamente los jarabes fueron
nsiderados como subversivos pero s6to hasta antes de
Independencia, luego de la cual se entonaron como
fnnos. Se traté de un proceso en el que las cancionesy
jmiuisica espanolas se trocaron o readaptaron, segiin
.€a80s, en canciones que ya eran y pueden ser conside-
fas mexicanas. “Las seguidillas, fandangos y zapa-
pdos se convirtieron en gustadisimos jarabes, jaranas
quapangos” (Moreno, 1989: 10), entretejiéndose con
luencias indias y africanas.

iSe reimplantaron, por ejemplo, las coplas espanolas,
yo a manera de canciones mexicanas, expresion en
fcual han sobrevivido algunas de ellas, mientras otras
freproducian de forma muy semejante a la original
fagis, 1969).

En todo caso, las letras y los mensajes que propagan
p también de interés para este trabajo. Aqui por ejem-
p resulta claro que criticar a las mujeres es algo tan
fmano como la capacidad de elegir al cényuge o re-
Jazar a un pretendiente.

En mi tiempo tenian sélo un novio
que lo amaban con sincero amor,
esperando el momento dichoso,
que deseara tan deseada unién.

Ahora tienen docenas de novios:
a Juanito, a Pepito, a Ramén;
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con descaro les dan a toditos
calabazas, senor don Simén.
(“Coplas de don Simén”, Chimayé, Nuevo México. Cita-
das por Mendoza et al., 1986: 264).

Los celos y la borrachera, rasgos masculinos por exce-
lencia segun se vera a lo largo de estas paginas, también
han quedado reflejados en este tipo de canciones de
forma muy notoria:

Celoso y muy celoso,

celoso siempre lo he sido,

y al pie de una verde palma
mi amor se quedd dormido.

No quiero que a misa vayas,
ni que a la puerta te asomes,
ni tomes agua bendita
donde la toman los hombres.
{Copla “El celoso”, Santa Fe, Nuevo México. Citado por
Mendoza et al., 1986: 281).

Asimismo, la expresién del hombre y la mujer como
propiedad es una tematica reiterativa en la cancién
popular mexicana. Junto con la embriaguez de cuno
masculino que es otro lugar comiin, como se observa.

Y andele, senora,
sirvame un café,
que vengo muy recrudo,
ancche me emborraché.

Anoche en la parranda
perdi hasta mi pistola,
pucs esc mas me pasa
por andar en esa bola.

Anoche en la parranda

perdi hasta la camisa,

por andar con una giiisa. '

(Copla “El borracho”, Sabinal, Nuevo México. Citado por
ndoza ef al., 1986: 283).

si nos proponemos la aventura de buscar coplas feme-
nas, el resultado es exiguo. Lo que abunda son las
nasy los quebrantos del amor, ademas del machismo,
brabuconeria, la arrogancia, el desprecio del peligro
'la conciencia de la muerte, asi como los privilegios
1 hombre y hasta la justificacién de la misoginia
is, 1969; Frenk et al, 1975, 1977).

L.a mujer la comparo
con la veleta:

al menor vientecito
pega media vuelta.

' {Copla citada por Magis, 1969: 209).

Quien le pega a una mujer

no tiene perdon de Dios;

no tene perdon de Dios

. si no le pega otravez,
(Copla citada por Magis, 1969: 212).

conservan todavia algunas “décimas morales”, como
que aconsejan a los hombres acerca del matrimo-
io, y de paso se describe a la mujer perfecta para luego

Irmar su inexistencia.

Una companera en todo,

temerosa del Sefior,

18 Mujer de mala vida.
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de gran conducta y honor
y virtudes a su modo,
caritativa y que en todo
le consuela en la desgracia
¥ que cuide de la casa
librando de sus fatigas,
dificil es que consigas
mujer de tan buena masa.
{(Déctmas morales “Consejos acerca del matrimonio”,

Chimayd, Nuevo México. Citadas por Mendoza et al., 1986:
301).

En los sones, considerados ya canciones propiamente me-
xicanas, se reflejan nuevamente las caracteristicas del hom-
bre mexicano, ebrioy pendenciero, pero sobre todo muy
macho con las mujeres. En este sentido el simbolo del
gallo se repite de forma constante en la cancién popu-
lar como significado de hombria y virilidad. Las muje-
res en cambio son asimiladas a la frivolidad, inconstancia
e imbecilidad desatada de las gallinas (Fernandez Pon-
cela, 2001).

Quiquiri, quiri, quiqui
canta el gallito
por eso lo quiero tanto,
por borrachito.

El amor de las mujeres

es como el de las gallinas,
que faltaindoles el gallo

a cualquier pollo se arriman...

Las muchachas de hoy en dia
son como la piedra lisa,
nomas ven pasar al novio:
-Mamacita, voy a misa.

it}

KBon “El gallo copetdn”, Peralta, Nuevo México. Citado
P Mendoza e al, 1986: 511).

T

pese mismo tono pueden escucharse los jarabes,
pbién ya mexicanos. Las mujeres resultan siempre
les, como en los romances que vimos y los corridos,
Min veremos. Una constante en la cancién popular
Xicana.

Un chasco le sucedié
que al ir a ver a su dama,
que la jalla su marido
acostadita en su cama.
farabe “El Chasco”, Santa Fe, Nuevo México. Citado por
kdoza et al., 1986: 525).

1 siglo XIX hubo una marcada influencia francesa
#a vida del pais, y por esa misma época la musica se
@anizé (Chamorro, 1983). La cancién sentimental
o vigor en esta etapa; con autor y de caracter emo-
), 1a anoranza y la queja amorosa se expandieron rapi-
hente. ' [L.a habanera también fue exitosa en ese
jpo. Mientras tanto, géneros de origen extranjero se
fon instalando, aclimatandose al peculiar sentir de los
fipositores mexicanos; especialmente llega la masica
able: la polka checoslovaca, la mazurca y redova pola-
L el vals vienés y el chotis madrilefio (Moreno, 1989).
.as canciones con musica bailable fueron impor-
jtes en su tiempo, pues también daban testimonio
Ja imagen que se tenia sobre la mujer. Su popula-
Jad se extendié hasta la mitad del siglo XX. En ge-

“Yo te amé porque creia/que también me amabas 1, /ay, dulce encanto
i vida,/ suefio de mi juventud” {(cancién de despedida cantada por
jela Peralta en 1877. Citada por Morenao, 1989: 14).
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neral sus letras eran de alabanza y amor a la mujer
ideal, del sufrimiento por parte del hombre que se
recoge y sumerge en el placer que el anhelo por la
mujer amada parecen proporcionarle, como expresa
el siguiente vals:

iAy, quiéreme, ay, quiéreme,

hermosa flor del campo!

Pues yo por ti llorando

viviré lamentando

g y herido por una pasién.

f{Polka “No llores, nifa linda”, Las Vegas, Nuevo México.

Voy a comprarte un rebocito
que quiero verte cerca de mi,
porque mis penas no tienen calma
desde el momento en que yo te vi.
(Vals “Sonando”, Santa Fe, Nuevo México. Citade por
Mendoza et al., 1986: 717).

mazurkas se remiten al mismo tema, como la si-
pente que habla de un “amor hasta morir”, a pesar de la
onfianza que el hombre siente hacia la mujer amada:

Desde que te conoci

El tema del padecimiento por un amor se reitera de
forma constante en las letras de estas canciones, pero
en general los valses suelen ser marcadamente roman-

yo siempre amarte juré,
y ahora yo no s€ por qué
ya no te fijas en mi,

ticos: sera porque no te di,

las hojas de aquella flor;

pero te rinde mi amor

hasta el marir, sélo pOl .

‘ﬂl azurka “Desde que te conoci”, Santa Fe, Nuevo

xico. Citada por Mendoza e al., 1986: 728).

Por doquiera que voy

tu recuerdo es mi guia,

en la noche es mi faro, es mi sol en el dia.
Mis suspiros, mi aliento, mi acerbo dolor,
mi doliente quebranto es por i,

por tu amor.

ghotis, otro género bailable, conticne letras que rei-
pn los mismos topicos: la imposibilidad de la vida sin
Con mi gemido te envio el corazon pmor y las penas crueles que éste deja a su paso.
y con mis sollozos te mando mi fe, [
mas no, no quiero de ti compasion,
yo quiero amor o por €l perecer.
(Vals “Sobre las olas” de Juventine Rosas, citado por Kuri-
Aldanay Mendoza, 1992: 431).

Y es imposible que sin ella viva yo,

porque Ia amé con frenesi;

los recuerdos que ella me dejd

son penas crueles para mi.

i(Chotis “Yo ya me voy para no saber”, Santa Fe, Nue-
Las polkas también abordan el tema amoroso, pero en IMéxico. Citado por Mendoza et al., 1986: 736).
este caso parece convertirse en ruego ante el llanto y el i

dolor que provoca la pasion: rincipios del siglo XX, con los aires de moderniza-

, 8€ inicia la biisqueda del “alma nacional”. Surgié
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entonces una hornada de autores de canciones con
caricter intimista, regionalista y autéctono, que recopila-
ron ciertas formas populares. Uno de sus mayores €Xpo-
nentes fue Manuel M. Ponce, quien pretendia conservar
la Ginica y auténtica cancidén mexicana (Moreno, 1989).

Esta breve muestra musical nos lleva 2 una aproxima-
cién, sin pretension de conclusiones, de los temas impe-
rantes en esa época. Por un lado la mujer ideal y perfecta,
anhelada y adorada —pero inexistente—, de las décimas
morales y los valses. Por otro la mujer atrevida, malvada
y frivola; o porque exige novio, como en la copla; o
porque es inconstante -y hasta imbécil-, como en los
sones; o porque es infiel, como en el jarabe. El estereotipo
femenino se ubica entre la adoracién y el deshonor. El
hombre es el poseedor de la mujer, dicen las coplas. Es
borracho, buscapleitos y muy macho con las mujeres,
segiin las coplas y los sones. Un hombre como el gallo,

simbolo de virilidad y hombria, mientras las mujeres son
remarcan 10s sones. El hombre muere de sufri-
miento, llanto y dolor ante la pasion desbordada por
una mujer, segtin los valses, polkas, mazurkas y chotis.
Las canciones en general conllevan idealismo apasiona-
do por una parte, y deshonrao desamor por otra. Muje-
res ideales e inalcanzables y hombres que padecen por
ellas. Mujeres frivolas y estipidas y hombres recelosos,
ebrios, pendencieros; el estereotipo del macho mexicano
se esboza de forma suave e introductoria en €sta misie
ca, pero su culminacioén vendra con el corrido, y muy

gallinas,

cspecialmente con la cancion ranchera.

El corrido: hombres muy machos, scldaderas

abnegadas y mujeres inficles

Con la Revolucion eclosiona de manera entusiastay €Xitos
la musica de epopeya, esto es, el corrido y la cronica pa
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{Pérez, 1935; INEHRM, 1985; Moreno, 1989). Kl
fido pertenece al género épico-lirico-narrativo. Se
de narrar “de corrido” los acontecimientos de un

U origen data del siglo XVIII, pero es en el siglo XIX
Ydo repunta con mis esplendor, destacando los he-
kdc la Independencia, primero, y de 1a Revolucion
ftana posteriormente, ya en los albores del siguien-
; esto es, cobra un pleno sentido social y mexica-
gacia finales del siglo XIX era la principal fuente de
fhacion de los sucesos mas importantes para las
Jtudes iletradas. Se trata, en definitiva, de una his-
ghara ser cantada y contada, escuchada y aprendi-
jra 'volver a ser transmitida y cantada, recreada y
&rtida.

rorrido, por su origen y estructura, es descendiente
0 del romance espanol, segin la tesis hispanéfila
sente T. Mendoza (1939 y 1985), ya que conserva
ficter narrativo de combates y hazanas guerreras.
lirismo proviene, segtin ¢l mismo autor, de la
¥ del cantar amoroso. Sin embargo, otros estudio-
o Rubén M. Campos, Angel M. Garibay, Armando
ia y Campos, Mario Colin y Celedonio Serrano
z defienden la tesis nacionalista segtin la cual
de la poesia indigena precortesiana de tradiciéon
fo nahuatl.

Prma sencilla y convincente es facil de recordar
Bresentacion de su texto, dicen algunos autores
orro, 1983; Mendoza, 1985; Mendoza e al., 1986)

ige ha afirmado también que ’ ’

l corrido no constituye un género definible por ciertos
g o8 especificos en cuanto a su forma y contenido, o en
hr to a su miisica y su letra. Se trawa mas bien de una catego-
£olectiva vaga e imprecisa. que en ¢l uso comin designa
to sector de lo que globalmente llamamos canto popu-
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Menuncia lo que es tabii en cuanto al ejercicio de la
foriclad; se ironiza sobre el poder de lo sagrado —una
Jecie de carnaval (Bajtin, 1974; Lombardi Satriant,
b8; Burke, 1997).

lar [...] Esta tesis es una consecuencia directa del caricter
multiforme, polimétrico y polirritmico del corrido (De
Giménez, 1991: 27).

Y en no pocas ocasiones su factura poética es larga y
complicada, incluso s6lo memorizada por especialistas.

Segln la region de procedencia, al corrido se le han
dado diversos nombres, como bola, versos, tragedia ¢
incluso historia o romance. Destaca su caracter drama-
tico que narra leyendas de bandidos, asesinatos o fusila-
mientos, pero que también hace critica politicay, cémo
no, refiere dramas pasionales (Reuter, 1980). Laviolen-
cia se hace presente de manera importante en este tipo
de canciones (Gutiérrez, 1988).

Se considera que en ¢l corrido lo primordial es la
letra, pues la melodia suele ser sencilla y casi siempre
memorizable.

fieres anheladas, puras y adoradas

o al corrido épico-narrativo —considerado el corrido
excelencia—, emparentado con los cantares de gesta
bmances espanoles, encontramos otros de género
fo, relacionados con las coplas espartolas que hablan
las bondades y desgracias del amor. De nueva cuenta,
or, y en este caso las relaciones entre los sexos es-
en pasiones y conflictos.

algunas letras de estos corridos las mujeres son
adas con reminiscencias del romanticismo del siglo
y hasta con un vocabulario clasico. La atmésfera
berante, algo rebuscada e incluso cursi, se evidencia
0s versos finalizados por esdrijulas, entre otros as-
os. Mucstra de ello es esta composiciéon de la época
porfiriato; en ella la mujer representay simboliza la
beza, la cual el hombre debe anhelar y alabar, como

mandado, pero sin alcanzar ni tocar.

Es interpretado por uno o dos cantantes populares que se
acompanan con guitarra, guitarra y violin, acordedn. arménica
o arpa; solo con la comercializacién de los grupos de mariachi
aparece el cantante solista “muy macho” que canta corridos
acompanado de todo el conjunto de instrumentos (violines,
wrompetas, guitarras y guitarrén) (Reuter, 1980: 124),

He llegado con jabilo impavido

al dintel de tu morada espléndida,
solo esperaré de t el beneplacito
para darte mi corazén explicita.

En fin, es un tipo de cancién tan interesante como be-
lla, y por supuesto muy popular y muy mexicana, que
todavia en la actualidad narra las dichas y desgracias de la
economia, ia politica, la guerra o el mismisimo narco-
trafico con un peculiar dramatismo desenfadado, y hasta
se exalta a héroes o bandidos. Se ha dicho incluso que
“el corrido expresé las aspiraciones y los suenos del
mexicanc del pueblo” (De Giménez, 1991: 25), y en al-
gunos casos ciertamente se trata de un instrumento para
manifestar los problemas soctales de los sectores popula-
res. Se cantan situaciones deseables en la vida cotidiana;

Es muy cierto que soy un insipido

y ante el piiblico no tengo mérito,

pero ruego con ligrimas tragicas

que me des a tu amor puro y cindido.
orrido de Marciano Silva dedicado a una joven cientifi-
tado por De Giménez, 1991: 75).
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Sin embargo, en la mayoria de los corridos liricos prota
gonizados por una mujer —~que no parecen haber sido)
muchos y casi sicmpre fueron adaptados de tonadasy
existentes por parte de la tropa- se reproduce su ima
gen tradicional de objeto sexual o de alabanza, ya se
en un tono dramatico, ya con licencias humoristicas y

erdéticas, segin revela este ejemplo:

{Quiéreme, Jesusita,
quiéreme por tu amor!
Mira que soy tu amante,
también w adorador.

Mira jqué piernas tan gordas!,
me las podrias regalar;,
parecen lechugas verdes
acabadas de cortar.

(Cancidn lirica revolucionaria nortena “La Jesusita” cita

da por Mendoza, 1962: 502).

Un tema recurrente es la fidelidad que la mujer debe
guardar a su hombre, incluso mas alld de la muerte,

como ya hemos visto en los romances.

Yo va me kanzo a los campos de batalla,
dame un besito, Joaquinita de mi amor,
aqui en mi pecho tu imagen llevo grabada,
llevo en mi mente una herida de dolor.

Y si una bala me quitase la existencia,
duena de mi alma, no me vayas a olvidar;
y como prueba de tu carifio ardiente
hasta mi tumba i me iras a visitar.

(Cancién lirica revolucionaria “La Joaquinita” citada por

Mendoza, 1962: 503).
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las canciones son consideradas por algunos autores
mo corridos, y por otros como canciones liricas; en
o caso, son las melodias que se entonaban cotidia-
mente en México en la época de la Revolucién, y
g hoy persisten en la memoria popular y colectiva

pueblo, algunas de ellas bien extendidas y enrai-

e reitera también, muy claramente, la imagen de la
hier que no acata las normas, y como siempre, la cultura
bular la senala y castiga haciendo evidente su mal-
j, a modo de ejemplo o moraleja que ilustre lo que
Hebe 0 no se debe hacer.

Esto ocurre sin dejar de esbozar en ocasiones cierto
Bo ironico, que rompe la rotundidad de la adverten-
o consejo moral que de él se desprende, directa o
irectamente.

Jovencitas que no saben

ni guisar unos frijoles;
pero listas para el baile

y también para los amores.

También aquel individuo
como la trae abrazada;

de vez en cuando un besito
hasta ponerla arreglada.

Entre poco tiempo aquella mujer

empieza a engordar bastante,

lo que consiguié en el baile aquel,

] lo demuestra por delante.

(“La bola de las muchachas modernas”, Morelos, Museo
bcional de Culturas Populares, 1992: s.p.}.
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Soldaderas valientes y abnegadas ““En el transcurso de la lucha las mujeres se incorporaron des

S

empeiiando tareas como la atencidén de enfermos en los hos-
En los corridos de la época revolucionaria también apa- pitales de campana: sirviendo de correo entre los diferentes
recen personajes femeninos y, segiin el imaginario po-
pular —reflejado fielmente en las letras de estas canciones
reproductoras del mismo—, las mujeres o son muy
buenas o muy malas, siguiendo los canones de la mujer
ideal y la mujer puta, para resumirlos de una manera
sucinta.'®

El corrido siguiente ejemplifica la admiracion hacia
las mujeres que acompanan sacrificadamente al ejérci-
to constitucionalista; se trata de un corrido oficialista
narrado en primera persona por la protagonista, lo cual
le da mavor fuerza.

grupos. o bien de enlace entre ellos; prestando sus casas para
las reuniones. No podemos dejar de mencionar aquellas que.
caminando a la zaga de las tropas. eran las encargadas de
preparar la comida, lavar la ropa. montar los campamentos,
tareas todas cotidianas, pero sin las cuales los soldados no
hubieran salido a luchar (Lau, 1987: 31).

cual fuere el bando al que pertenecian, las mujeres
a Revolucion dejaron su huella, y la figura de la
Badera se repite, una y otra vez, con fuerza. Se trata
ina mujer abnegada, que todo lo abandona por se-
fasu hombre en el camino de la guerra que sembré
Yo soy la soldadera, ' volucion en el pais.
yo soy la companiera,
del constitucional.
Ni lucha ni dolores
ni crueles sinsabores
mi fe quebrantaran.
{Corrido “Llegada de la soldadera” de Antonio Vanegas
Arroyo, citado por De Giménez, 1991: 331).

" ...se echa a andar. No con demasiada suerte: al cabo de las
_"caminatas prodigiosas, la mujer revolucionaria se deja
¥ mitificar y el mito, al estipular caricter v condiciones, confir-
ma y garantiza la esclavitud v ransforma, amargamente. vir-
[ tudes naturales en peso muerto para sus descendientes. ; No
F'hubiese podido la mujer en la Revolucién elaborar una he-
¥ rencia mas alivianada? Ni moda, a ella le hicieron arrojar
En canciones y corridos revolucionarios que dan cuen- ! sobre sus descendientes una carga fatal de abnegacion. sufri-
ta de la presencia femenina predominan las soldaderas
-las juanas, adelitas o galletas, como popularmente eran
conocidas—, que aparecen también en las narraciones
populares, la novelistica y las peliculas ambientadas en
la época.’®

' miento callado. estoicismo v obstinada veneracién por su
| hombre (Monsivais. 1994a: 23).

b es, a pesar de que las mujeres en la Revolucién le
paron a la pelea, de manera excepcional a la par de
ombres, ha quedado el estereotipo de la docilidad
B de 1a soldadera sacrificada, estoica y valerosa, invi-
casi; se trata pues, nuevamente, de un mito que
pudiera ser calificado de opresor (Monsiviis,
fa). El siguiente corrido estd narrado en segunda
Bona; por ello quizis aparece mas el estoicismo y la

!® Dentro de la organizacién binaria y dicotémica del mundo imperante
en la cultura occidental. como ya sefialamos (Sau, 1986).

Y Las soldaderas ya estaban incorporadas o relacionadas con el gjército
mexicano del siglo XIX.

a6



veneracién masculina, y la docilidad y valentia femeni-

na, a diferencia del ejemplo anterior en el que era la
mujer quien hablaba y se detectan por ello quizas nue-
vos rastros de sumision.

Abnegada soldadera

de tu bien querido Juan,
ta le cubres la trinchera
con tus ropas de percal,
y le das la cartuchera
cuando se pone a tirar.

T eres alma de la fuerza,
de la fuerza y el valor;
td le sigues con firmeza,
con firmeza y sin temor,
marchando con entereza
que como tit no hay mejor.
(Corrido “La soldadera” citado por De Maria y Campos,
1962: 406).

Para las mujeres campesinas, el abandono de sus labores tra-
dicionales era impensable; al seguir a sus “juanes”, a sus hom-
bres, llevaron la domesticidad a cuestas. Fueron los carros
de ferrocarril, los descampados de reposo entre una bataila
y otra, los espacios donde la tarea hogarefa se reproducia.
La reproduccién de la vida cotidiana, disminuida acaso por
la movilizacién, se refugié de la existencia ingrata de la gue-
1ra en las “casas sobre ruedas”, aspirando a preservar intacta
la domesticidad, tarea imposible frente a la calamidad de la
lucha. Los limites entre las tareas de cada uno de los géneros
se desdibujaban. En especial para la mujer, que adquiere
entonces un doble rol, en cuanto que mujeres entregadas a la
domesticidad, cuidan a los hijos, confortan sexualmente a los
hombres, reproducen su doble labor, de esposas, de compa-
nieras, de complices. Paralelamente, se entregan también a
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la tarea masculina de la guerra, a la lucha misma por la que
pasan a cargar los fusiles y dispararlos ellas mismas. La fiesta
de las balas las alcanza. Sus espacios y actitudes tradicionales
se trastocan, Son pues mujeres que se ven desplazadas a una
situacién en donde el rol genérico se modifica, se altera frente
a las circunstancias del momento. La guerra destruye hacien-
das, fortunas, honras y ademas las rigidas diferencias entre
los géneros. Los limites de conductas y actitudes se desmo-
ronan. Las mujeres entran a la lucha, no sélo como mujeres
sino también como hombres (Lau y Ramos, 1993; 35).

ente al arquetipo de dulzura, abnegacion y docilidad
he realiza las tareas propias de su sexo y condicion,
kmo retaguardia doméstica y sexual de la tropa mas-
ina, se levanta otro estereotipo: la coronela. Menos
petido y extendido, pero practicamente igual de co-
bcido y popular, es el prototipo de Ja mujer que estaal
nte de un ejército en medio de la batalla durante la
olucién. Ella rompe las reglas del juego y quebranta
imagen tradicional. Es, eso si, una excepcion.®

Conviene recordar que las Adelitas participaron de muchas
maneras en el movimiente, para no caer en la idea fija de su
sumision y docilidad, de la mujer que seguia a su Juan. Por
otro lado, en la Revolucién, quizd mis que en otras situa-
ciones, se ha caido en la tentacién de ver a la mujer de acuerdo
con ¢l espejo varonil, otorgindole un caricter heroico que se
deleita al observar las fotografias en que aparecen con cara-
binas y cananas. Hubo mujeres que se disfrazaron de hombres

2 Fn general, la imagen que ejemplifica a la mujer mexicana es de “nn
T oscuro, secreto y pasive” (Paz, 1992: 32), y cuando se habla de la “mala
ujer” esta cualidad siempre va acompanada o coincide con alguna clase de
ividad o accién. Asi, es mala cuando decide por ella misma y actiia, cuando
dura, valerosa y tiene iniciativa, o cuando es independiente respecto del
jommbre (Paz, 1992), como, por otra parte, parece suceder en la Revoluciéon
amirez, 1994).
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para participar en la lucha. Las hubo que comandaron tro-
pas [...] La mayor parte de las mujeres tuvo un papel menos
destacado pero no menos importante (Tufién, 1987: 134).

no perdona los errores
s1 alguien la quiere tantear.

Los hombres que andan con eila

stempre la ven pelear,

dicen que es una centella

cuando empieza a disparar.

prrido “La bandida” de Bonifacio Collazo, citado por
a, 1972: 46).

Un halo misterioso envuelve a las mujeres que toman
las armas y luchan, lo mismo que a aquellas que estin al
frente de comandos militares y sobresalen en el fragor
de la batalla. Y si bien esposas, companeras, viudas ¢
hijas de dirigentes tuvieron esa posicién, segtn lo ha re-
cogido la historia, no fue el papel mas habitual de la mu-
Jer en la Revolucién. Sin embargo, los corridos de la
época lo han grabado vy difundido.

Cabe destacar que para los hombres resulta dificil
reconocer el mando de la mujer, por ello siempre que-
dala duda del sexo del personaje. Ademas, se las retrata
con cualidades de ferocidad infinita, esto es, con caracte-
risticas “inconcebibles” para ellas. En todo caso ¢l coraje
y la valentia masculinos son adjudicados a estas figuras,
asi como la tipica belleza fisica femenina, entretejiendo
los valores tradicionales de cada sexo en este personaje
de claros rasgos teatrales. Todo esto con ciertos toques
semidifusos de crueldad, por aquello de que una mujer
debe hacerse respetar y, por supuesto, demostrar mas
capacidad, valor y fuerza que si de un hombre se tratara.

poldadera y la coronela no son en modo alguno ar-
ipos contradictorios, aunque lo parezcan; se trata
f de modelos diferentes. Ambas participan y luchan,
jp una a su manera. Las dos son admiradas y valo-
8 en su justa medida. La primera reproduce roles

icados al sexo femenino, tradicionales y necesa-

ritos masculinos y de la poblacién en su conjunto.
fegunda reproduce papeles sociales considerados
pulinos —suplanta al familiar muerto o éste revive
la— en su actividad como soldado y jefe militar en
pio de la guerra. Si la soldadera representa la tipica
gen de la mujer sumisa v sufrida, la coronela repre-
B la mujer que rompe esquemas, de ahi el misterio
guda que rodea al relato, y de ahi seguramente los
s de dureza que hacen que en el fondo se la senale
Blmente, se la pinte con admiracién y a la vez con
o descrédito, producto directo de laduda o del ¢jer-
p tirdnico de sus funciones. Al fin y al cabo se sale
Fedil, pero ¢es una mujer? o ¢es una mala mujer?
bas son mitificaciones y narraciones funcionales so-
hente para la época en que fueron creadasy en la
‘tuvieron gran auge y popularidad. Son mensajes
fa discurso social hegemonico, modelos de mujeres
Jnis all4 de reflejar su existencia real, se encorsetan
ereotipos que perduran hasta la fecha. No hay que

Unos dicen que era hembra,
otros dicen que varén,
el cuento es que no se sabe...

Se sabe que es muy bonita,
muy buena para montar,
dicen que no ha habido gallo
que la pueda dominar...

Comanda quinientos hombres,
porque se da a respetar,
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obviar su presencia en la novela y el cine posrevolucio-
narios que fijan realmente el modelo para la posteridad.

También estan las “otras” mujeres. En el corrido que se
presenta a continuacién no sélo se prostituyen, sino que lo
hacen con el enemigo, en este caso de los revolucio-
narios zapatistas. Es decir, son la maldad personificada:
se venden traicionando la sangre derramada por su pro-
pio pueblo. Se trata de un corrido zapatista recogido
en Morelos.

Lindas mujeres que en dulce calma
dan sus caricias a un federal,

siendo que riegan con sangre hermana
nuestro sufrido pueblo natal...

Hasta algunas jévenes notables

se han vuelto huachas? en la ocasién,
pero ésas s6lo con oficiales,

porque son huachas de grande honor.

Muy orgullosas las catrincitas®
versan con ellos sin vacilar,

el uniforme creo las hechiza
o la arrogancia del militar...

Si algan paisano, tal vez por chanza,
les declarara su amor filial,

le contestaban jhuy, qué esperanza,
que a un zapatista llegase a amar!

Yo pertenezco a la aristocracia
y mi adorado es un militar,

* Huachas: mujeres contrarias a los zapatistas morelenses en la época de
la Revolucién.

# Calrincitas: mujeres pertenecientes a la aristocracia.
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y aunque en mi pueblo me llamen huacha,
! iyo soy huertista, no liberal!
Jorrido morelense “Danza de las huachas” de Marcio
 citado por De Giménez, 1991: 257-258).
v

a diferencia de la imagen femenina de otras épo-
mujeres entran en la historia como companeras,
jis infatigables en la lucha, generosas y solidarias
fdieta, 1961; Lau, 1987; Tunén, 1987; Rocha, 1991;
owska, 1999). Son las soldaderas, proveedoras,
ras, enfermeras, amantes, seguidoras fieles de la
'Es una sumisién hasta cierto punto activa, aunque
4 por tomar partido en el bando de su hombre y
lo. Su importante papel histérico ha quedado re-
mente retratado en la cancién popular.®

pues, la presencia y participacién de la mujer en
olucién fue importante y en ocasiones destacada.
ahi y su actuar quedaron estereotipados en los
flos, como hemos visto en estas paginas. Sin em-
)’ las mujeres desarrollaron diversas actividades,
ps de ellas reiterativas de sus roles tradicionales, y

g novelas Arrdncame la vida, de Angeles Mastretta, y Coms agua para
de Laura Esquivel. son representaciones contemporaneas de histo-
época revolucionaria, en parte o de forma total, narradas desde la
paenina, desde la puerta de la casa, desde la cotidianidad de la cocina
0. Pero no sélo es un enfoque femenino, sine toda una perspecti-
te y nueva de la Revolucidn, ni a favor ni en contra, sino desde
bque: el tiempo v 1a subjetividad de la vida cotidiana, mis alla de las
des extraordinarias de los grandes acontecimicntos histéricos, si-
en ¢l caos y la desorientacién de las novelas de la Revoluciéon mexi-
tradas por los acontecimicntos bélicos, pero no como hombres
} campo de batalla, sino desde los hogares y como mujeres. También
muestra de ¢ello, y asi, comparando peliculas de la época, vemos
ilde Landeta, en La negra Angustias, nos ofrece otra version de la
e Francisco Rojas, en la cual se.inspira; hay un sello de mujer a
gin de otros filmes que reconstruyen o inventan las imagenes feme-
I masculina de la época revolucionaria, como Enamorada, de Emilic
flez. o La Cucaracha, de Ismael Rodriguez.
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otras supliendo incluso algunas funciones caracteristicas
de los hombres. Estuvieron, eso si, integradas en todos
los bandos en pugna.

Con la Revolucién la mujer fue incorporada al mundo de lo
publico brutalmente, en la experiencia limite de una guerra
civil. Ellas también participaron como correos, espias, em-
pleadas, transportistas de armas y municiones, costureras de
uniformes y banderas, contrabandistas, secretarias, periodis
tas, enfermeras; roles, 1odos ellos, en los que debian tomar
decisiones. Abundaban las maestras que procuraban la ilus
tracién de la tropa y hubo quienes aprendieron el mancjo
del telégrafo [...] La presencia femenina rebasé los bandos
politicos: las hubo entre villistas, carrancistas, obregonistas y
zapatistas (Tufidon, 1987 136).

“La Adelita” y “La Valentina”

Sin lugar a dudas, el corrido lirico mas famoso de la
é¢poca dedicado a la mujer -y quizas de todos los tiem-
pos—¢s “La Adelita”, aunque “La Valentina” también ¢s
bastante conocido. Ambas canciones —que posterior-
mente arreglo y publico Manuel M. Ponce-recorrieron
el pais de norte a sur y de este a oeste, en diferentes
versiones. A “La Adelita” se la ha considerado “la mas
tipica y auténtica canciéon revolucionaria y también de
las mas primitivas” (Mendoza, 1962: 498). En todo caso,
es una cancién que se ha difundido en el mundo entero
y es identificada plenamente con México, sobre todo
con el México revolucionario.

Adelita se llama la joven

que vo quiero y no puedo olvidar,
en el mundo yo tengo una rosa

y con el tiempo la voy a cortar.

Si Adelita quisiera ser mi esposa,
si Adelita fuera mi mujer,

le compraria un vestido de seda

para llevarla conmigo al cuartel.

Adelita, por Dios, te lo ruego,
calma el fuego de ésta mi pasién;
porque te amo y te quiero rendido
y por ti sufre mi fiel corazon.

Si Adelila se fuera con otro

le seguiria la huella sin cesar,

si por mar, en un buque de guerra;

si por tierra, en un tren militar.

endoza, 1962: 498; De Maria y Campos, 1962: 42; Ca-
1972: 115).

n algunas fuentes, una tal Adelita Maldonado exis-
en Durango y se unio a los rebeldes de paso por esa
dad nortena, por lo que se piensa que ella inspiré la
ncionada cancién. No obstante, parece que hay
iones de dicha melodia anteriores a la Revolucion,
thadas en 1908 (Mendoza, 1962). Otras fuentes men-
nan que un lugarenio apellidado Amezcua la silbé
‘una charla sobre canciones regionales al maestro
ian S. Reyes, director de la banda de misica de
ieta, en Culiacan, insistiendo en su popularidad en
posta, alld por 1909 (De Maria y Campos, 1962).
in embargo, otros estudiosos insisten en ubicar su
en en la época revolucionaria. Se dice que el joven
itan Elias Cortizar, miembro del ejército constinucio-
ista y con vocacién de poetay cantor, se enamoré de
la Elias, una hermosa joven tampiquena que al pa-
r lo desdenaba. El capitin compuso la cancién a su
ada y la entonaba continuamente durante ¢l cerco
la divisién del norte, al mando de Pancho Villa,
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realizé en Tampico. Las tropas constitucionalistas se vie-
ron obligadas a salir de la ciudad para combatir y el
capitan Cortazar murio en batalla.

Segiin otra versioén, su autor fue un sargento norte-
no llamado Antonio del Rio, quien resulté herido en
un combate entre villistas y constitucionalistas y quedo
al cuidado de la hermosa y joven enfermera Adela
Velarde. De ese amor surgié la cancién. El sargento
muri6 al intentar socorrer a un compainero en la toma
de Torreén. Si bien villistas y carrancistas se disputan
esta cancién como propia, parece ser que su fama se
difundié a partir de las luchas entre ambos ejércitos que
tuvieron lugar en Tampico. Por su parte la tal Adela
Velarde, distinguida senorita de la alta sociedad, fue con-
decorada en varias ocasiones por su labor sanitaria. Se
conoce también una version zapatista en Morelos, que
al parecer cantaba la tropa:

-amorosos caracteristicos de la cancién romanti-
Jérez Montfort, 1994).

Ya me voy y les dejo a mi Adela,

se las dejo en un rico placer;
nunca crean que les juegue cautela
ni la cambien por otra mujer.

Y si acaso se fuera con otro

le seguiria la huella sin cesar;
en vapores y buques de guerra,
4 y si no, en un tren especial.
fendoza, 1962: 499).

flaptaciones posteriores mas elaboradas y dirigidas

n piblico teatral concreto, que quizas sean las

ularizadas en fechas recientes (Mendoza, 1962;
, 1072).

Lo que te encargo, querida Adelita, ;

que por Dios no me vayas a olvidar, ¥ En lo alto de la abrupta serrania

ni me cambies por un carrancista E acampado se encontraba un regimiento

cuando te halles en la capital. y una joven que valiente lo seguia

. locamente enamorada del sargento.
Ya bien sabes que soy zapatista

y mi destine lo decretd asi;
si la muerte me tiene en su lista,
moriré suspirando por ti.

{De Giménez, 1991: 187).

Popular entre la tropa era Adelita,

la mujer que el sargento idolatraba,
porque a mias de ser valiente era bonita
y hasta el mismo coronel la respetaba.

. , I doza, 1962: 499; Calleja, 1972: 113).
En todo caso, lo que parece veraz es que esta cancién, junto '

con “La Valentina”, eran ya conocidas antes de la Revo-
lucién, al menos en el norte del pais, pese ala polémica
sobre su autoria y antigiiedad. Sin embargo, su inusita-
da popularidad durante la contienda las identifica como
canciones revolucionariasy es una muestra palpable de
que en este periodo histérico no se abandonaron los

b conociday de mas oscuro origen parece ser “La
Hna”, que aunque popularizada en la etapa revolu-
¥ia, existia anteriormente como “cancién de
. de valentia, de embriaguez, de despego a lavida™y
fuestra como esencia el ningiin aprecio que el mexi-
fente por la vida llegado el caso de morir” (Men-
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‘Durante la Revolucién, época en la cual podemos expresar
B socioculturalmente la lucha contra el padre, el mexicano se
F vincula 2 la mujer otorgindole una jerarquia de compaiiera.
J Por primera vez en la historia de México, la mujer desarrolla
4susposﬂﬁﬁdadesa]hdo del hombre, en una lucha social,
separdndose de la cuna del hijo. En la lirica revolucionaria,
““La Adelita”, “La Valentina”, etc., son cantos a la compariera. La
f* posibilidad de un contacto entre el hombre y la mujer adqui-
trid su maxima expresion durante la Revolucién (Ramirez,

"1994: 115-116).

doza, 1962: 499). Tema constante que se va a repetir
lo largo de todala creacién yreproduccién de la cancié
popular mexicana, y particularmente en los corridos.

Una pasién me domina

y es la que me hace venir;
Valentina, Valentina,

yo te quisiera decir...

Dicen que por tus amores

la vida voy a perder.

Si me han de matar manana

que me maten de una vez.
(Tapia, 1992: 71).

po “La Adelita” como “La Valentina”, mas alla de su
ripcion y difusién en la época como corrido cierta-
ite lirico pero también de lucha, contienen un
fificado importante en relacién con la imageny el pa-
e ta mujer en general y en esa etapa histérica en
Bcular. De madre-esposa-ama de casa, rol tradicio-
menino, se pasa al de mujer-compaiiera de lucha
Pho; de ser una mujer en funciéon de los otros (Basa-
1983) pasa a ser una mujer para los otros, pero con
es, esto es, también paray por si misma. Si bien el
pnete de amor recuerda los corridos liricos del
lato u otras canciones populares de la lirica senti-
al, hay cierto espacio en donde el anhelo por €l
pr idolatrado del romanticismo deja paso a la senci-
dmiracion hacia la soldadera que acompana a su
pbre en la guerra. Se canta a su belleza, a su valen-
su trabajo, a su humildad y abnegacién; con ello
alora socialmente a la mujer, pero también subsis-
k estas canciones una cierta desvalorizaciéon y subor-
ion femenina.

dte fendémeno requiere de unareflexién mas amplia
pfunda. En primer lugar, ambas protagonistas siguen
hdo, como en las cancionesy los corridos mexicanos
jtradicionales, la mujer ideal, idolatrada y anhelada
} los hombres que le cantan; la compariera fiel y

Fue la Valentina mi fiel soldadera,
y por decidida llegé a coronela,
curd con sus manos mis pocas heridas,
me fue inseparable por toda la vida,
mi fiel Valentina.

(Mendoza, 1962: 499).

Al parecer erauna tonada de principios de siglo y se cree
que un campesino de Sinaloa, quien se unié a Gabrie
Leyva—precursor de la Revolucién en 1909—, la inventé,
Mas tarde se popularizé entre las fuerzas revoluciona
rias nortenas y hasta llegé a ser identificada con la hija de
un obregonista que murié en batalla, Valentina Gatica
que al quedar huérfana se incorporé a la tropay se gané
la admiracién de las fuerzas de Obregon; segtin parece,
al terminar la lucha se quedé en la capital (Tapia, 1992)

Se ha dicho también que durante la Revolucion |
mujer pudo expresar su sexualidad reprimida y soterrads
—de hecho es en épocas de crisis, guerrasyrevolucione
cuando las mujeres participan con mayor impetu y lj
bertad (Fernandez Poncela, 2000a).
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bolucionario —cambiante—; las mujeres son adoradas
el marco de un amor todavia idealizado, pero a la
son valientes, respetadas y ocupan cargos en la gue-
, lo cual significa que se le otorgan cualidades mas
g de su belleza; ahora se las reconoce como actoras
bales con capacidad de participacién, poder de
bision y hasta don de mando. La lectura anterior es
fible dada la coyuntura revolucionaria cuando la cul-
dominante se agrieta y los nuevos espaclos que s¢
mbran son ocupados por algunas mujeres, aunque
k de forma parcial, temporal, reduciday por supuesto
ersible (Fernandez Poncela, 2000a).

abnegada hasta en la lucha. Las dos canciones estudiada
ubican a la mujer en la guerra revolucionaria. Sin emba
go, las actitudes de Adelita parecen diferir de una version
a otra. Mientras en la version mas tradicional Adelita e
quien debe seguir a su hombre en la guerra, se la senal
como valiente y respetada, ademas de bonita, en |
version teatralizada posteriormente; esto es, ya tiene atris
buido un mérito masculino que lejos de desvirtuar sus
bondades de mujer ideal como cabria esperar —-recordes
mos la bandida cuyo mensaje es algo ambiguo en este
sentido-, parece darle mas valor, contrariamente a lo que
se esperaria. Por otro lado, en la primera versidon no
queda claro si ¢l hecho de que la mujer pueda irse con
otro significa ejercer su libertad de elegir a quien amar o
a quien seguir, algo nada tradicional y por lo tanto iniciak
mente subversivo ~que tal vez pueda ser un reflejo de la ’
realidad: la mujer que elige a su compaiiero en la Revolus hemos visto que las mujeres purasy alabadas en los
ci6n, cuando el orden socialmente establecido esta res idos tienen su contraparte en las que se presentan
quebrajado y trastocado (Fernandez Poncela, 2000a)-, kno objeto sexual o de burla erética. De igual manera,
o se trata de una licencia del cantor para reforzar y de. b sufrientes soldaderas se erigen con orgullo frente a las
mostrar su gran amor al seguirla por donde quiera que pstitutas en las filas del enemigo. No es por ello difi-
vaya —de acuerdo con la tradicién, valga la redundancia, .entender los muchos corridos que reinciden en el
de la cancién romantica en la que el hombre suplica y fialamiento de 1a maldad de la mujer, sobre todo a
sufre por su amada que le parece inalcanzable y lejana. hvés de 1a infidelidad, que tiene como resultado tragico

Valentina, por su parte y segiin parece, es la mujer tradi- j muerte y la desgracia del hombre, como ¢n los anti-
cional en tanto que se habla de su fidelidad, si bien essolda- hos romances espanoles —no ha variado ni el esquema
deraysigue asu hombre alo largo de la guerra, algo menos brrativo, ni el mensaje, ni el desenlace. Ya sea la infi-
tradicional pero que en este caso refuerza laabnegacién plidad verdadera o responda a otras‘maldades,‘por
de la mujer. Pero ademas llega a ser coronela, lo cual emplo la mentira de otra mujer -recuérdese que €stas
resulta significativamente atipico, y de nuevo se atribu- bn “siempre” falsas y mentirosas—, como €n el corride
yen a la mujer caracteristicas masculinas de forma e sigue y cuya figura intrigante es la suegra —perso-
revaloradora. Recordemos las historias que se cuentan jaje tratado popularmente de forma negativa
sobre jefes de tropa cuya ambiguedad sexual todavia ernandez Poncela, 2001).
permea el imaginario popuiar en nuestros dias.

Estos estereotipos y roles atribuidos a las mujeres son
una mezcla entre lo tradicional —conservador- vy lo

adas e infieles

iPobrecita de Belem,
ah, qué suerte le tocé!
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Que por lengua de su suegra
su marido la mato.
(“Corrido de Belem Galindo” citado por Mendoza, 1985
152).

Es comUn en este tipo de canciones, y en general en
cast todas las que tratan sobre las mujeres que mueren
a manos de sus maridos por causa de su infidelidad,
una especie de tradicién mexicana: el hombre traiciona-
do da muerte a su mujer con un arma de fuego —en los
romances usualmente era por arma blanca, excepcion
hecha de algunos muy mexicanizados. Ademas por lo
general se produce con mas de un balazo, como si el
hombre quisiera destrozarlas fisicamente, con lo cual ven-
ga su amor no suficientemente correspondido o el honor
mancillado. Estos hombres pueden acabar en la prision,
cavando asi su propia desgracia, si bien ellos la achacan
ala maldad de la esposa infiel, por supuesto. Yes que la
infidelidad resulta peor que el asesinato, siempre y cuan-
do sea cometida por la mujer, claro esta.

Sin embargo, no siempre se mata a la mujer por su
infidelidad, también se la puede asesinar si se niega a
ser cortejada por un hombre, si rechaza proposiciones
matrimoniales o sexuales. Esto es una muestra del mas
duro y puro machismo: la mujer-objeto a disposicién
del hombre y sus deseos, cuando, donde y como quiera,

Martin le escribe una carta,
Juanita la recibié

y delante del correo
Juanita dijo que no.

Apenas Martin lo supo,
luego ensilld su caballo
y cargando su pistola

se fue derechito al bafo.
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Apenas habia empezado
a lavarse |a cabeza,

alli le dio cinco tiros

al salirse de la presa...

Muchachas, cuando las pidan,
no se vayamn a negar,

porque a Juanita Alvarado

la vida le va a costar.

orrido de Juanita Alvarado” citado por Mendoza, 1985:

s, la mujer parece propiedad del hombre aun an-
el matrimonio, por el solo hecho de que éste puso
jos en ella. Su opinién y sentimientos no cuentan,
B en todo caso y claramente secundarios. Dentro

modelo se inscribe también el incesto entre her-

El mal hermano le dice un dia
ay, hermanita del corazén,

va tu hermosura me tiene loco
Y tu marido quiero ser yo.

La pobre joven quedé asombrada
y en el instante le respondis,

+  mejor prefiero morir mil veces

antes que logres manchar mi honor.

t El mal hermano sacé el revélver

y en un instante le disparé,
déndole un tiro en los sentidos
que todo el crineo le destrozoé...

| . El juez pregunta quién habra sido,

yo soy €]l hombre quien la maté,
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vete hermanita, vete tit al cielo
‘ _ Queyo en la circel lo pagaré.
("Corrido de Santa Amalia” citado por Calleja, 19

Y-COI’I:IO en el corrido anterior la moraleja es la oh
dlen_ma. Si la mujer quiere conservar la vida debe |
sumisay acceder a los deseos y antojos de los hombre
€omo se vio en el caso de los romances. Fste consej¢

erva como en este tipo de canciones la libertad
ujeres esta coartaday los mensajes amenazantes
iento y castigo— colaboran aiin mas a ello, de
constante yreiterada. Lareflexion semantica del
PO en estos casos no tiene desperdicio.

—Rosita, no me desaires,

la gente lo va a notar.

—-A mi nc me importa nada,
contigo no he de bailar.

Ech6 mano a la cintura
y una pistola sacé,

Decia su comadre Antonia:
—Chabela, no andes bailando,
que ahi anda Jestis Cadenas
que nomis te anda tantiando.

Ahi le contestd Chabela,
soltando juerte risada,

-No tenga miedo, comadre,
Y0 conozco mi giieyada...

Pero ese Jesis Cadenas,

como era hombre de sus brazos
eché mano a su pistola

para darle de balazas. ..

il

Decia la giiera Chabeia,
cuando se estaba muriendo:
—Pongan cuidado, muchachas,
miren c6mo van viviendo.

(Corrido “Lagiiera Chabela” o “Jestis Cadenas” citado por

Mendoza, 1985: 157-158).
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y a la pobre de Rosita
nomsds tres tiros le dio...

Rosita le dice a Irene:

—No te olvides de mi nombre,

cuando vayas a los bailes

no desaires a los hombres.

porrido de Rosita Alvirez” citado por Mendoza, 1985

61).

b las mujeres no solo son malas con los hombres
ello encuentran la perdicién buscada y ganada
50, sino que provocan hasta enfrentamientos en-
ermanos. Ellas siempre traidoras y ellos siempre
estos y valientes. Y no faltan los casos en que las
eres son sacrificadas por haberse entregado a
‘hermanos, faltaba mas para la norma de la doble

)

—Mira, Juan, lo que te digo,
que esa mujer ya fue mia.
—No tengo la culpa, hermano,
€50 yo no lo sabia.
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A su muy buena pistola
José Manuel eché manao,
de dos balazos matd

a la mujer de su hermano.

p que los hombres mexicanos, en su estereotipo, pare-
e siempre tienen que demostrar que son “los meros
8”, v si su amada —el asunto es muy subjetivo a veces—
jes corresponde o hace algo que consideran mini-
ente ofensivo para su hombria e imagen viril, ahi
o sacan la pistola y la matan a balazos —siempre va-
\por si acaso. :Serd el revolver un simbolo filico de
hombres frente a las mujeres?, o serd que tienen
weiterar ¢l mensaje de la amenaza de muerte si no
Jprresponden o no se comportan honradamente por-
pquieren elegir y actuar como les plazca? Tantos
pbres matando mujeres a tiros bien pudieran ser sig-
que éstas —que en algunas regiones del pais estin
deradas como “bravas’- no son tan obedientes ni
ptan subordinadas como a muchos hombres les gus-
j Se trata pues de mujeres desafiantesy valientes que
pen reglas y son capaces de elegir su independencia,
e segiin las canciones siempre paguen su libertad
p vida. Parece que hay también unas pocas varian-
ando la mujer es atacada con arma blanca, pero
lal en todo caso es el mismo.®

—José Manuel, lo que has hecho
hoy mismo te va a pesar,
mataste lo que queria,

con tu vida has de pagar.

Se salieron para afuera
y se oyeron dos disparos,
y en el quicio de la puerta
los dos hermanos quedaron,
{Corrido “Los dos hermanos” citado por Mendoza, 1985

162).

Si bien un hombre con dos mujeres es simbolo de viri-
lidad, una mujer con dos hombres es automiticamente
y por dcfinicién una puta.

En un pueblo de la sierra
del estado de Sonora,

se mataron dos valientes

por una mujer traidora...

Cuando llegé la comadre:
—Cugquita, ya estas bailando,
si vieras que alli esta Cleto,

. . seguro te esta mirando.
Los novios de Rafaelita g

vivian muy equivocados,
cuando ella andaba bailando
los dos ya estaban tirados...

Estaba Cuca Mendoza
a las puertas del corral.
iMujeres desmancuernadas,

sel -F
Muchachos de la parranda, asi deben acabar:

vo les aconsejo ahora:

No se vayan a matar

por una mujer mancornadora.
(Corride “Rafaelita” citado por Calleja, 1972: 139).

traicidn que me jugaste,
midora, mujer ingrata,

ha de lavar mi punal,
del puiiito de plata.
ido “Las estrellitas del cielo” citado por Calleja. 1972: 47).
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Y con ésta me despido
de Cuca Mendoza amada,
pa’ que te acuerdes de mi
te dejo esta punalada,

(Corrido “La Cuca Mendoza” citado por Mendoza, 1985;
158-159).

Se encontré un solo corrido —quizas hay mas- en el cual
la mujer no s6lo osa ser infiel a su marido, sino que se
atreve a darle muerte. La diferencia basica es que en
este caso la mujer no mata en medio de una reacciéon
apasionada, sino que lo hace friamente en el sentido
de que lo piensa con cautela. La actitud medio arre-
pentida de su accién, luego de entregarse a la justicia,
esta mas remarcada que en las canciones en las cuales
el hombre es el homicida. Se supone que esto puedc
relacionarse con un sentimiento de culpa mas desarrolla-
doen ella, o con la accién socialmente menos justificada
y aceptada. En todo caso, los corridos de esta indole
so1 escasos, por no decir excepcionales.

Entre las diez y las once
Juana se puso a pensar:
—Voy a matar a mi marido
para salirme a pasear.

Luego que ya lo maté
se agachaba y le decia:
~Ya te morites, José,
lucero del alma mia.

A la mafiana siguiente
Juana se fue a presentar:
—Han matado a mi marido,
vayanmelo a levantar...
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Y le decia el juez de letras:
~Juanita, ;qué es lo que has hecho?
~No tengo culpa, sifiores,
que me quiten lo mal hecho.
cién “Juanita la Matamaridos” citada por Reuter,
126).

muy buenos: valientes y mujeriegos

 con esa imagen de hombre deshonrado y vengativo
a infidelidad conyugal o la indiferencia femenina,
fmos a la caracterizacién de los hombres que apa-
h en los corridos. Los rasgos mas sobresalientes y
cados a éstos son su valentiay coraje ante la lucha
jicionaria, mismos que contrastan con el retrato del
p de las mujeres cuando sus hombres parten a la
a —notese que los hombres no lloran o tinicamen-
vhacen por un amor contrariado. Ejemplo de esto
§ corrido dedicado a Zapata -desde la optica
alista—, que recoge algunas caracteristicas conside-
s masculinas de los hombres y el papel tradicional
mujer —supuestamente conservadora y madre su-
h. Los hombres sufren por las mujeres en algunas
Jiones, mientras éstas derraman lagrimas por los
hombres, no en su relacién sentimental sino como
de su rol maternal. Esto hay que subrayarlo, pues
ce que el hombre ruega y suplica por una mujer
fferente y traidora, mientras ésta lo desprecia o des-
pra, pero conserva €l amor incondicional hacia su
25

Hacia el final del libro nos adentraremos en los vericuetos psicolégicos
fexplicaciones culturales de estas relaciones. ’
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Su madre dice llorando:
~1Qué triste fin le tocé!,

yo se lo predije cuando
contra el gobierno se alzé ..,

Sus hermanas le decian:
—Vuelve a nosotros, hermane,
que te ha de pesar un dia.
Mas contestaba Emiliano:

~Soy hombre y nunca me rajo,
nunca jamés me desdigo,
¥ 2 la chichara le sigo
aunque me lleve el... relajo.
(Corrido “Importantisimas revelaciones de la familia d

extinto Emiliano Zapata” de Arturo Espinoza, citado por D
Giménez, 1991: 384).

tos. Uno de ellos es la posesié
la vez —poliginia. Algo quealc
S¢ paga con la muerte, pero
de virilidad y hombria, yNno s
bien visto, y en algunos conte

n de dos o mias mujeres

xtos incluso aplaudido.

El cuervo con tanta pluma
no se puede mantener,
Y0 que ni guaraches traigo
tengo querida y mujer.

Soy como el agua del rio
que no consiente basura,
lengo un amorcito nuevo
que huele a pifia madura.
{(Corrido “El cuervo” citado por Calleja, 1972: 47).
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ontrario, como se ha Visto,

lo se perdonasino que estd

§én los hombres remarcan su valentia ala vez que
su nobleza y honradez frente a las mujeres
fenen, al parecer, tendencia a la maldad, lamen tra
dicién (Fernandez Poncela, 2001). En el corrido
hote surge de nueva cuenta el temade la 1r1f1dehdad
jmujeres, mismo que recorre todos.l’os generos.(‘ie
hcién popular mexicana cual obsesién. Y también
¢ observarse en la ltima estrofa un ramalazo de
Br, una especie de albur.?

Soy valiente como el oso
y de noble corazén,

de qué le sirve al celoso
tener tanta precaucion

st el venado con ser listo
cay6 en las utias del ledn.

Yo soy el guardia chiquito
consentido de la Aduana,
ayer me dijiste que ahora,
hoy me dirds que manana
¥y me traes a vuelta y vuelta
como pajare en la rama.

Bajé al pueblo mis hermoso,
entré en una tienda licida,
vida mia, si no te gozo,
mandame quitar la vida;
para qué quiero vivir

en esta tierra querida.

Tengo una mata de anis
traspuesta en un macetero,

p Equivoco maliciose o voz de doble sentido muy utilizada a nivel popular.
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me he de hacer la semilla
aunque me cueste dinero;
del centro, no de la orilla,
de las que florean primero.

48)(.Corr1d0 “Eres altay delgadita” citado por Calleja, 197

Muy machos: sin temor a la muerte y muy mexicanos

Los_hombres dicen no temer a la muerte, amar a s
patria, ser muy machos y muy mexicanos, como sisu ho
bria fuera un signo de identidad nacional (y en este
caso lo es o asi parece). En estos mensajes se observa

el comienzo del nacionalismo, cuyo germen recoge

corrido, y a veces estalla incluso en sentido incipiente

prerfr;om[orllo o claramente explicito. Dicho nacionalise
mo tlorecera en melodias posteriores, como veremos a

continuacién.

}El corrido conjunta drama, amor y sangre, o lo que
es lo mismo y para los casos que hemos expuesto, pa-

;silon_y muerte, siempre en un alarde desenfrenada
e violencia naturalizada y culturalmente aceptada,

sobre todo en el norte del pais, de tradicion mas his-

pana.

Muchas veces los corridos son relatos aparentemente
seudohistdricos, en relacién con la vida o la muerte de
un hombre valiente que por defender su honor fallece
peleando, a modo de un seudohéroc popular, es decir
un protagonista ¢jemplar henchido de los valores co:
lecmi(?s generales, los cuales representa a cabalidad. La
relac19q entre la “nacionalidad” correspondiente como
en Mc:x1_co a un Estado o pais —pluricultural- y las ca-
racteristicas de los hombres —en su heterogeneidad- se
funden y refuncionalizan en los mensajes de estas can-
ciones. Hay una homogeneizacién, un estereotipo del
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pnal, asi como lo hay del género masculino. La
ad de 1a realidad se destruye, dando lugar a la
jccion de un discurso cohesionador ortodoxo,
jresponde a la vida del puebloy de los hombres,
e aglutina y crea identidad. La representacion
ho recoge, sino que incluso oculta tanto la plura-
knica, nacional y cultural como la diversidad de
culinidades realmente existentes.

smbargo, este desapego por la vida e incluso cla-
hcia la muerte, bien pudiera ser considerado mas
ho de cobardia que de valentia. En algunos estu-
profundiza que no es sino el resultado de lainde-

I de las clases populares, “inicamente el exceso
fata fisica redimira del pecado original de la po-
! (Monsivais, 1994a: 31).

hdiferencia hacia la muerte, que sobresale tanto
korrido como en las otras canciones de la lirica
mexicana, es un mito muy fuerte de la cultura
Wonica. Tiene su origen en el fatalismo asignado a
Inpesinos -hombres expuestos sin proteccién ala
fiencia de la sociedad y la naturaleza. Asimismo,
bque ver con la fatalidad religiosa que auspicia la
hiscrable y con el desprecio de las clases pudientes
los trabajadores. En la cancién el desapego 2 la
 presenta como la dimension heroica de un per-
e, que a pesar del agobio y la tristeza ¢s capaz de
br su actuacién a un nivel épico en un mundo bra-
el que las miserias y melancolias son trascendidas
ste sentimiento de desprecio hacia la muerte. Es
efinitiva una creacién intelectual emanada de la
bica revolucionaria de los afios veinte: “a los mexica-
sumergidos en la amargura la cultura nacional les

bone el Ginico gesto heroico posible: morir facil-
te como solo los miserables saben hacerlo” (Bartra,

:93). Todo esto lo resalta de manera particular la
hosa “época de oro” del cine meXicano, que mas que
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cultura popular es cultura para las masas, si bien be
de ellay sc inserta en el sentir de la gente, como ve
mos mas adelante.

triste y tiernisimo vierte una ligrima
conmueve, lastima su frenesi.

Joven purisima, tu eres el dncora,
oye mis suplicas, por compasion,
alla en el 4ngulo de tu recimara

jilguero y tortola cantan de amor.

Soy puro mexicano

y me he echado el compromiso
coun la tierra en que naci,

de ser muy macho entre los machos
¥ por eso muy ufane

yo le canto a mi pais.

Y si a mis saplicas eres magnédnima

cual un satélite, wyo seré,

bajo tus limpidas plantasy arboles

rosas y pétalos te regaré.

frido “A Teéfila”, Morelos, Museo Nacional de Cultu-
pulares, 1992: s.p.).

Es mi glonia haber nacido
bajo un sol que se ha encendido
con la llama del valor;
y me gustaver la muerte,
echar ronda con mi suerte,
con mi viday con mi amor.
]4 (Corrido “Soy puro mexicano” citado por Calleja, 19%
0).

as plenas de inocencia y romanticismo de estos
el siglo XIX son parte del juego amoroso popu-
fimagen del hombre rogandoe por el amor o el
~a veces no se distingue nitidamente— de una
fbien pudicra ser una estrategia para despertar
fipasion y convencerla de que acepte un primer
Imicnto o tna primerarelacion, algo asi como un
Bjc emocional. Alabar algo por inalcanzable pero,
B2 obtenido, despreciarlo o incluso maltratarlo.
sto volveremos mas adelante.

Enamoradizos, inocentes y honestos

Alo largo de la historia de los corridos, la imagen de
mujer ideal permanece, como perduran las form
romanticas clasicas de su alabanza. Para muestra se p
ponen algunos que son cantados hoy dia por rovade
de Tepoztlan, Morelos:

, Ignacia, quiero que escuches mis siplicas
a decirte cudl es mi ilusion frenética
Junque carezco de practicay politica

0 te suplico que conmigo seas benéfica.

I b
i pecho se halla sumamente tristisimo
prque al mirarte en mi corazon enérgico,
Ml ver tu talle tan bello y tan purisimo

fue tanto me encanta su rostro angélico.

Escucha, Teéfila, mis cantos liricos

y dame un liquido del puro amor
por tu amor vilido suspira un misero
y siempre livido es su corazén.

Dale amor célico y consuelo a su dnima
del que muchisimo llora por t,
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aderas abnegadas, valientes y sacrificadas— o muy
~prostitutas, inficles o simplemente indiferentes.
gombres, por su parte, son valientes, nobles, hones-
amoradizos y mujeriegos, segin la mentalidad
flar y las creencias sociales que este tipo de
essupuestamente elaboray reproduce con gran
ji6n y puntualidad. La mujer infiel en los corridos
ftraiciona en los romances y es ingrata en las
peras— es un topico recurrente en la cancién
far mexicana. Asi como el hombre es recto y ho-
g muy macho, muy mexicano, valiente y honrado,
mor a la muerte, arquetipo por excelencia del
Jo hegemonico de la masculinidad del pais, algu-
p.cuyos rasgos podrian rastrearse en melodias es-
¢ italianas, pero quizas alli sin tanto énfasis como

Y cuando mi alma llegue a ese momento critico
¥ que mis restos se transformen en un inima

si tu carino para mi ha sidoe licito

a mi sepulcro rogards con una lagrima.

Adids modelo de virtud, terminé mi 6pera,
me voy y parto a la mansién del polo Artico
y si me buscas y no me hallas en la atmosfera
vele si quieres que he de estar en ¢l Antartico.
(Corrido “A Ignacia”, Morelos, Museo Nacional de Cull
ras Populares, 1992: 5.p.).%

A modo de conclusiones

Una caracteristica de los corridos de caracter popul
colectivo ~incluso con firma- que conviene remarc
que los hechos y actitudes son narrados como algo ¢
realmente sucedid, y esto es aplicable tanto a los que
ponen batallasy actos heroicos de los hombres como
que se refieren a las mujeres. Llegan de forma direc
publico y aparentan veracidad en los hechos, los P
najesy las actitudes que describen. Esto es aprovechad
la' hora de ransmitir el mensaje, ya que éste es apreh
dido como algo real y hay gran eficacidad en la intene
de la idea difundida en el discurso o narrativa sog
hegeménica. Pero ademas estas canciones contaro
con la ayuda de la industria discogrifica y cine
tografica para su difusiéon mas amplia.

Tras larevision de los roles y estereotipos de homk
y mujeres en los corridos, las imagenes que sobres
son las de mujeres buenas —puras, adoradas y anhela

puesto, los modelos de hombre y mujer que se
en estas canciones deben contextualizarse his-
ente —aunque aqui no lo hagamos con detalle
P motivos ya expuestos. Mas alla de su incidencia
B en la actualidad, puede rastrearse y descifrarse
en, yla herencia cultural que llega hasta nuestros
su posible refuncionalizacién o readaptacion
fuera ¢l caso. Incluso entrever la posibilidad de
trate de arquetipos difundidos para la manipula-
foercion social, esto es, inexistentes en larealidad.
nes mitificadas del imaginario cultural, ya sea a
Mlel folclor, la lirica popular y las industrias cinema-
jea y discografica. Empero no hay que perder de

insercidn —para ser inventadas y reproducidas—
sto popular y su aceptaciéon dentro del imagina-
al como identidades que, mas que impuestas,
consensadas dentro del modelo hegemdnico
, €n ese viaje de ida y vuelta de los sectores so-

" Estas dos iiltimas canciones, por su factura y composicion. forman § ‘dc las identidades culturales.

de la musica regional.
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ppicante yalegre en cuanto al tema de las relaciones
es. Esto es, transcurren de un romanticismo algo
til a la picaresca en torno del deseo sexual —del autor
rprete— por la mujer —sujeto u objeto de Ja letra:

Son jarocho, huapango y chilena: inocencia
y picardia de la cancién regional

Paralelamente a las canciones ya estudiadas, la miisica
regional considerada de caracter mas étnico y folclérico
se ha desarrollado por todo el pais. Lallamada canciéon
folclorica sustentada en la tradiciéon es también expre-
sion de lo popular y se transmite de generacién en genes
racion, aunque muchas veces circunscrita a espacios geo-
graficos determinados y bajo influencias culturales muy
concretas. Ejemplo de ella son los huapangos —region
occidental de México—, los SOHCSJarOChOS —centro y sur
de Veracruz- o la musica nortena {Moreno, ]989) de
tan entranable presencia todavia en esasy otras latitudes,

Sélo citaremos en estas paginas los textos de algunas
mclodias seleccionadas con la intencién de mostrar una
panoramica general de la irnagen de las mujeres en al-
gunas de sus letras.”

Tipico de Veracruz, por ejemplo, es el son jarocho,
relacionado con la misica espanola por ser una zona
de transito obligado de los conquistadores y coloni- -
zadores.

Bailen, bailen, palomitas,

v no dejen de bailar,
aunque esté el palomo triste
bailando se va a alegrar...

Muévase, muévase, viejita linda,

y véngase a retozar

con esa gracia al bailar,

échele una sonrisita

_ no me haga desatinar.

bn jarocho “La palomita” de Lorenzo Barcelata, citado
i-Aldana v Mendoza, 1992: 592),

en la imagen femenina en general persiste en su
Jtividad, y sc la compara con animalesy hasta con el
po demonio (Fernandez Poncela, 2000b, 2001), hay
iones como el sexo que parecen tener un mayor
b de libertad aparente y estar menos rigidamente
jpadas, perseguidas y castigadas, en comparacion con
ones de otras regiones.

Una vez que te dije
que eras bonita,
se te puso la cara
coloradita.
(Son jarocho “La bamba” citado por Kuri-Aldana y
Mendoza, 1992: 598).

Corre, mujer,

diablo del hombre,

con tantos gritos...
on jarocho de Tlacotalpan citado por Pérez Montfort,
Junto a la improvisacién y los cambios al ejecutarse la 1 61).
cancion, una de sus caracteristicas mis notables es que 3

sus letras van de la ingenuidad mas pura e inocente alo 1 apango se considera derivado del fandango anda-

ly actualmente es una fiesta en la que se canta y se
el son huasteco —de laregion de la Huasteca— (Kuri-
pna y Mendoza, 1992). Cuando aborda tematicas

* Con las limitaciones subjetivas de toda eleccién, necesaria por motivos
de exiension formal e inducida por la propia amplitud del tema.
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amorosas lo hace con sexismo moderado, pero dejando

muy claro que quien manda es el hombre: el dueno.

Canto al pie de tu ventana
pa’ que sepas que te quiero,
ti1 2 mi no me quieres nada,
pero yo por ti me muero.

Dicen que ando muy errado,
que despierte de mi suefio,
pero se han equivocado
porque yo he de ser tu dueno.

(Huapango “Serenata huasteca” de José Alfredo Jiménez,

citado por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 539)%

Te quiero con gran pasion,
tu amor ha sido mi sueno,
no me mates de ilusiéon

de llegar a ser tu duefio.

(Huapango “Mal de amores” de R, Fuentesy A. Cervantes,

citado por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 545).

El hombre poligamo esta retratado de forma jovial
divertida como algo “normal”. En el siguiente huapang
se hace una alabanza del soltero pero con “mil amores”

Si la vida es un jardin,

las mujeres son las flores,
el hombre es el jardinero
que corta de las mejores;
yo no tengo preferencia
por ninguna de las flores,

 Varias de las canciones abordadas aqui son “huapangos lentos”, es
es, canciones urbanas con sabor tropical, de autor conocido y creadas pal
su difusién en los medios de comunicacién.
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me gusta cortar de todas,
me gusta ser mil amores.

Dichoso aquel que se casa

y sigue la vacilada,

que se anda jugando contras

a escondidas de su amada;

pero mas dichoso yo

que no me hace falta nada,

tengo viudas v solteras...

! y una que otra casada.

W Huapango “Mil amores” de Cuco Sanchez, citado por
i-Aldana v Mendoza, 1992: 552).

o siempre aparece la doble moral, y mientras la
hdelidad y la poliginia son permitidas, cantadas o en-
adas, la poliandria es senalada, criticada, perseguida
por supuesto, castigada, como en el romancero o en
corridos. Fl hombre también se muestra en estas
jciones como vengador ante la infidelidad de una
jer, seglin se observa en el siguiente ejemplo, en el
esposa y amante —de ésta— mueren a manos del es-
I por la traicién cometida. Mientras tanto, como se
n ¢l ¢jemplo anterior, los hombres se relacionan
smujeres casadas con toda “naturalidad”.

Al preso nimero nueve

ya lo van a confesar,

esld rezando en su celda

con el cura del penal,

porque antes de amanecer

la vida le han de quitar

porgque matd a su mujer

‘ y a un amigo desleal.

Juapango “El preso niimero nueve” de los Hermanos
al, citado por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 568).
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Por otro lado, hay huapangos que aconsejan a la mujer
ser pura y guardar su virginidad —de forma indirecta-,
con objeto de conseguir un buen marido —que equivale
aun buen partido-y ser considerada una mujer honra-
da, porque el ir con cualquiera nada mas la puede per-

judicar. Se reproduce asi el mensaje de la moral

hegeménica, pero también se recomienda no soélo ¢l
buen camino espiritual de la mujer, sino la obtencion
de beneficios en su favor, desde una concepcién de ca-
ricter practico y material.

Del gusto me nace el gusto
y del gusto la alegria;
échame tus brazos mi alma
y apriétame vida mia...

Le dijo una hormiga arriera,
le dijo a una pasajera:
si quieres vivir honrada
no te juntes con cualquiera,
que la fruta manoseada
se pudre y no hay quien la quiera.
{Huapango de Linares, Nuevo Ledn, citado por Gémez
Flores, 1989: 130).

Hay canciones que, mas que pertenecer a un puebloo
estado, son de una region geografica y cultural deter-
minada, como la chilena —-de la Costa Chica entre
Guerrero y Oaxaca. Abordan temas localistas y con re-
lacién a la naturaleza, y al tratar asuntos de caricter
amoroso lo hacen también con matices de cierta inge-
nuidad. Como ya mencionamos, la identificacién del
hombre con el gallo se reitera en muchas canciones
de indole y género diverso. El gallo es el hombre, es el
macho senorial y orgulloso, duenio de las mujeres que
en esa guisa bien pudieran ser identificadas con la
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pagen estipida de las gallinas, como ya se dijo
fernandez Poncela, 2001).

Ursula, yo soy tu gallo

¥ tu gavilan pollero,

me he de comer esa polla

. aunque me rajen el cuero.

(Chl]ena de Héctor Cortés citada por Kuri-Aldana y
doza, 1992: 501).

r otro lado, se repite en las letras de lirica amorosa la
Ihcacion a los fenémenos de la naturaleza, considera-
romanticos o atribuidos al mundo de lo femenino
ina, rosa, etcétera. Estavez desde el mensaje amoroso,
fenuo y popular, como una de las caracteristicas ya

aladas para la musica regional.

Los cuernitos de la luna

coqueteaban con el sol,

y los labios de mi chata

tenian un raro sabor:

aromas de mar y brisa

con rayos de lunay sol.

Chilena de Agustin Ramirez citada por Kuri-Aldana y
ndoza, 1992: 506).

Surianita, capulio de rosa

que naciste a la orilla del mar,

en tu cara triguenay sedosa

mis caricias quisiera dejar.

Chllena “Surianita” citada por Kuri-Aldana y Mendoza,
2: 511).

imagen de la mujer, como se ha visto, va desde la

yparacién con el diablo hasta la adoracién, segiin
Mprecia a continuacién, pasando por ser obje-
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tos con profunda carga erética y sexual de forma
explicita.

Fres mi prenda querida,
mi prenda querida eres;
la adoracién de los hombres
la causa son las mujeres.

Eres mi prenda querida
y yo tu pdjaro cu;
arrima acd tu boquita
y hagamos cucurruci.
(Cancién “El pajaro cu”, Tlacotalpan, citada por Perez
Montfort, 1992: 63).

En otras canciones las mujeres son acusadas de brujas,
una caracteristica mis extendida en la literatura oral
tradicional que asocia irremediablemente la mujer a la
maldad, y por extensién a su peligrosidad social (Fernan-
dez Poncela, 2000b, 2001).

De boca en boca una leyenda

sobre Linares se formé.

Que tiene brujas que aconsejan

y que dan filtros que sirven para el amor.

En la Petaca clavan monos
o dan hierbas a tomar
porque se piensa que los novios
con un embrujo ya no se van.
(Cancién de Filiberto Medina [Linares, Nuevo Leén] ci-
tada por Gomez Flores, 1989: 127).

Y los celos de los hombres reaparecen, como i lo mas

comiin fuera que las mujeres tuvieran amantes. En todo
caso, el hombre mexicano que retratan todo tipo de
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jones aparece como un hombre esencialmente ce-
b. Una obsesién o un sino, inseguridad oculta bajo
Wepotencia y odio a posterioriy desmedido.*

Celoso y muy celoso,
celoso siempre lo he sido.
Desde que yo me casé

ese defeito he tenido...

De que la mujer empieza

a hacer bolitas la masa,

€s porque tiene a su amante
detrasito de su casa.

No quiero que al agua vayas,
ni a la puerta te asomes,
no sea que alguna viejita
te venga a traer razones.
cién de Linares, Nuevo Leén, citada por Gémez Flo-
P8I: 309).

i que para evitar los celos haya que enclaustrar a
fljer dentro de las cuatro paredes del hogar-carcel,
P evitaran tentaciones, malos pasos y desconfianzas
hiandez Poncela, 2000b, 2001).

eda claro por otro lado que a la mujer no se le
fique hacer caso nunca, porque siempre hace sufrir
Imbre, y al fin y al cabo mujeres hay muchas. Las

) este punto, bien vale la pena hacer un alto y destacar cémo tam-
plificil y conflictivo ser hombre y tener o querer seguir los estereotipos
Bos. Ocultar ternura y aparentar valor no debe ser siempre ficil y
e. Demostrar constantemente virilidad y hombria tampoco debe

pel confortable. Es por ello que desde aqui se reconoce la ingratitud
irollo cabal y total de los roles sociales de género, sean éstos mascu-
femeninos. Aunque este trabajo se centre de forma especial en los se-
"se procura también, en la medida de lo posible, tener en cuenta y
fos primeros, desde la comprensién y la solidaridad.
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muyjeres son comparadas usualmente con lasflores, en ph

ral, y con una imagen de disponibilidad a quien las desce
cortar. Metifora entre bella y terriblemente machista,

Si porque dices que te vas

picensas con ello hacerme padecer,
es una cruel fatalidad

hacerle caso a una mujer...

Yo me encuentro entre las flores
v un jardin universal,

donde escoger otra mejor que ti
y mira qué bien te ves,

{Cancion de Linares, Nuevo Ledn, citada por Gémez Fl¢

res, 1989: 319).

Aveces se encuentran canciones con referencias sexu

les que provocan desde rubor hasta ironia, pero simp
ticas para los cidos del pueblo que las escucha con cier
asombro y también, por qué no decirlo, complicid
Sin embargo, no dejan de tener una carga machistam
fuerte y una imagen peyorativa de las mujeres, mas a
de las gracias o de las sonrisas que incitan y suscitan,

El que quiera ser mi amigo
tres cosas debe tener;
buena silla, buen dinero,
buenas viejas pa’ coger.

Bueno, si no te gustd,
tendris que ser mi entenado:
la madre que te pario

se viste de colorado.

Y te lo digo yo
porque soy muy malhablado:
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I que el padre que te engendré

aqui lo traigo colgado...

Qué bonita guacamaya,
si hasta parece una lora:
cuando se la meto grita,
cuando se la saco llora.

Yo pretendi a una mujer
que era muy simpaticona;
ya llegué ahi pa’ resolver,
me dice la muy cabrona:
usted la ha de tener
larga, gruesa y cabezona.

Yo enamoré a una mujer
que se llamaba Consuelo;
tanto me liegd a querer
que guardaba mucho anhelo
y me daba de comer
pura tortuga con pelo.
ién recogida en Tlaco talpan, citada por Pérez
1992: 66-67).

h ingenuidad y la cursileria, la inocencia y la pi-
fron la contribucién del albur, transcurre la can-
gional que aborda, de una u otra manera, las
jies sentimentales entre hombres y mujercs. Estas
80N comparadas con el diablo, los animales o
RS, como se observd en las letras de los sones
By las chilenas. Mujeres que hacen sufir de amor
s Felteran unay otravez las tonadas regionales.
P finalmente siempre es el duefioy el que ordena
» segun el huapango. Un hombre poligamo
hte aceptado yuna mujer a quien no se le admi-
lidad alguna, aconsejada o castigada al respecto.
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[.a ambigiiedad tradicional de la cultura popula
sus mensajes ambivalentes denotan por una parte
ideal de mujer virgen y pura —el huapango—, y por of
la mujer como demonio —el son jarocho. Sin embarg
estas canciones estan permeadas, mas alld de cier
rasgos de romanticismo infantil y de metaforas de
fenomenos de la naturaleza, por grandes dosis de p{
ros albures y erotismo latente y patente. Las muje
deben ser puras, mientras que los hombres han de §
ner mil amores; el tema sexual emerge entre brom
risa, y la mujer es depdsito y objeto de erotismo y sex
lidad desbordante. Ejemplos de libertad sexual irr
rente o machismo explicito y erotizado, la respuesta ¢
en el viento.

0, ya recoge entre sus caracteristicas algunas
as romanticas compuestas por poetas. Pero fue
principios del siglo XX cuando surgié la época de
B:la trova. Los temas amorosos sobresalen y coin-
la descripcion de una mujer idealizada y sumisa,
ece esperar eternamente la cortesia, declaracion
jor 0 queja de un apasionado trovador (Moreno,

Rrova parece mas cercana a la lirica y de hecho
de sus letras pueden considerarse poemas de
jromantico, con el barroquismo y la ingenuidad
poesia popular del siglo XIX.

En un minuto de ilusion que anoro
verti champana en una copa azul

v en el fondo temblo la gota de oro
El bolero y 1a cancién roméntica: amor idealizado, como una estrella trémula de luz.
Llanto y traicion
Asi tu vida se filtro en la mia

asi me diste amor y juventud

como la estrella trémula que un dia
brill6 en el fondo de la copa azul.

guilar Alfaro, Yucatin, citado por Moreno, 1989:

Aqui vamos a hacer eco de las letras de la cancién
mantica en general y del bolero en el México de las (
timas décadas, teniendo en cuenta sus anteceden
inmediatos. Para ello seleccionaremos algunas de las
conocidasy difundidas, como parte del legado histérie
cultural y de la estructura cognitiva sumergida en
mundo de los afectos. tafora empleada en larelacién amorosa, asi como
pnparacion con fenémenos naturales, son habitua-
riterativas en este tipo de canciones, parecidas en
ones a las melodias regionales en general, pero
8 con un gusto algo mas refinado.

Antecedentes: la trova yucateca

Hay quien sefiala como uno de los anteceden
autdctonos de la cancién romantica y sentimental a
trova yucateca.’! La cancién yucateca del siglo XVII,

Dardo de amor fue

tu mirada sofiadora,
aqui en mi alma se clavo
con ansias nuevas

3 Se trata de musica regional, pero la presentamos en este apar .
gl pe P P resucitando por fin

como antecedente de la cancién romintica.

130 131



aquel poema ya sepultado.

tsica académica y de salén (Moreno, 1989). Se
(Juan Acereto, Yucatin, citado por Moreno, 1989: 114), y ( )

fa en los trovadores y juglares de la Edad Media,
Ppoctas de la Edad de Oroy en los roménticos del
X (Reuter, 1980). Ademas tiene ascendientes en
"aleman, el vals austriaco, la mazurca polaca, €l
o colombiano y la habanera cubana. También
jribuyen influencias del son, de “aire popular de
Bicia hispana, mestizay criolla” (INEHRM, 1985: 10).
atro de revista —segunda década del siglo XX-,
o ¢l cine sonoro* y la radio posteriormente, fue-
dios de gran impacto en la difusion de la musica
hr. Mientras, las melodias norteamericanas van
#lo su huella en los gustos por la cancién popular
no, 1989). En esta etapa y este contexto surge la

Jn romantica, que entre otras caracteristicas se
laviolencia revolucionaria. Los tangos, zarzuelas,
, boleros y bambucos, pueden ser considerados
Pn romantica de una u otra manera, y tuvieron

Se presenta la imagen de una mujer que, como v
mos en la cancién sentimental, es traidora e ingr
No obstante su desamor es tratado de forma calmag
suave, tal vez con la mesura del transcurrir del tiem
provinciano, o quiza con mas comprensioén e inocen
que la del amor idealizado y platénico, si bien el men
de fondo es similar al que posteriormente analizare
en estas paginas.

¢Quién como yo, mujer, te ha idolatrado?
¢Quién como yo te amé con mas anhelo?
¢Por qué me abriste con tu amor el cielo

para después rasgarme el corazén?

Porque te adoro y a tus pies me arrastro
que asi vuelvan cual yo me vuelvo a t
la aguja al norte, el heliotropo al astro,
la llama al cielo, mi esperanza a 4.
(Cancionero de Curilo Baqueiro, Yucatin, citado g
Moreno, 1989: 105).

jl primera proyeccién sonora del cine mexicano fue la versién cine-
fifica de la novela Santa. con misicay letra de Agustin Lara, todo un
I alld por 1931, “Sélo un hombre que me quisiera mucho pedria sal-
dice Esther Fernandez. El cine de los 40 en México no tiene ningin
Micio para revisar el sexismo de la cultura popular de la épocaode la
Lde la mujer creada desde los medios de comunicacion. En la panta-
prcibe ¥ reproduce unaimagen de las mujeres que se creay recrea: la
$ “un animat necesario para el hombre " se dice en Los tres compadres,
e aparecen Pedro Armendiriz y Jorge Negrete muy machos con las
s y cntre cllos mismos, pero a la vez tiernos ¢ inocentes ante el amor
b mujcr fatal, modelo de 1a maldad y el engafio del cual todas las
8 son portadoras, seguramente por “naturaleza” “Las mujeres son
Yos ratones, siempre caen en la trampa por curiosas”, dice Pedro
jdiriz en Enamorada. Por otra parte, esti la mujer ideal e inalcanzable
Mjer comin y corriente que tiene como destino la maternidad o la
fe, ademis de sufrir el desprecio de un hombre que descarga en clla su
L frustracién. como el personaje del compositor Juventino Rosas re-
P por el actor Pedro Infante en Sobre las olas. Los ejemplos serian inter-
Mes, pero basta decir que las peliculas de Pedro Infante son prototipicas
alizar la construccion de la identidad de género y nacional con lujo
lles desde la pantalla cinematografica.

Creacién de la cancién romdntica

Desde las leyendas egipcias, pasando por Romeg
Julieta, hay miles de poemas, historias, canciones y |
yendas que vibran con la desesperacion de la pasid
romantica. Y los enamorados suplican que su amor
correspondido (Fisher, 2000).

Se dice que las canciones sentimentales mexica
provienen de la tradicional tonadilla espariola de
siglos XVI, XVII y XVIII, del romanticismo del siglo XIX, cg
el aria y la romanza de 6pera (Mendoza et al., 1986)
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Ig)r;g g;t:ozlgu pais en la segunda década del siglo
do srge o es[.sfil:m Lare}, en el decenio siguiente, ¢
do surge (Mor; o ri){;nanuco urbano y propiame
mexican dno, 89}, esto es, en la época en ¢

gestando el proceso de perfeccionamiento

. ,or - - .

sti na iG
Agustin Lara acufié una acepcién de la mujer qu

nueva, pero i i
P el tratamiento y mensaje sobre su relacy

con i
co 1;lélhombr‘e no varian mucho de la cancién mex
s tradicional, a pesar de que él mismo

vanagloriaba de exalta igni j
supuesto, su belleza; " dignificara fa muger y,

COnSldEIO que ancion me; n <k
- la C 1 Xicana no ha degeIlEI'ad{)
aita ca ad CSpl w p
fal hd Tt al en aqu&tlos qu
€ Componen cancio
y creen lﬂterple[a] el e miento (lc p ebo —COonste q
ntmien l 1L !
L an la]lzad() uchos ata — ro la a sfa
€ ll m h ques s pe 1 unica sati Cci
que [.Cngo €s que Slcmp]ﬂ me hc esfo] ZadO pOr exaltar '}
]IluJCl, pOI dlglllflcal']a, POI' cantar su be]leza. En veinte ah
he plO(iuCldO mis de 600 canciones ¥y €n todas ellas he P

curado hacer algo por Méxi i i
e o aa p xico (Agustin Lara citado por M

or asi 1 1
p i decirlo. Dicho en otras palabras, la construg

T llegaste a mi vida

con un supremo malestar de amor,
yo te senti perdida ,
y te brindé la paz de mi dolor.

(Agustin Lara citado por Moreno, 1985: 139)

15 C
uando no redimi
rla, como en la
o . s letras d i
personajes ci 5 . € 5us canciones
1) nematograficos, por ejemplo en Perdida ante Ninén Szvt':]l]] sun
illa.
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s afios cuarenta se anaden a la canciéon
de procedencia

de lo
nuevos elementos, innovaciones
Los problemas socioecondmicos, los conflictos
ilia extendida, la escasez de trabajo y de ali-
p bisicos, son algunos de los aspectos que 1a mu-
pular recoge en sus letras, €n coplas y corridos
entalmente (Chamorro, 1983). Serd en esta
By en lasiguiente cuando tenga lugar el verdade-
e de la cancién romantica, cuya historia y apogeo
s una muy especial mencion. Yes que “todo coin-
plena madurez de los grandes compositores, la
i6n de figuras extremas, el candoryla credibi-
- ombinados, el equilibrio entre una pasién que
eactiia y un cinismo machista que se atempera,
jo del cine que prodiga imagenes definitivas, la
beracion popular de cantantes, el auge de los uros”™.
sivais, 1984: 35).
dodo el pais exist
pas clasificaciones:
algia, las de ternuray
ano y desilusién, las
jananitas, as serenatas,
pticas y de soldados, y fina
pdoza et al., 1986).
_cancién roméntica en si €s dificil de definir ya
Lenire otras cosas, N0 constituye un género cCoNcreto.
encumbramiento influye el fin de la poesia rima-
gl alcjamiento de las masas de la poesia culta y la
ficion que juzga un estilo melédico “dulce y entra-
je” y lo prodiga continuamente (Monsivais, 1984).
gama cubre, de este modo, desde un himno a la
L en de Guadalupe hasta los boleros de Agustin Lara;
de la ingenua glorificacion del piblico natal hasta
jpenas musicalmente ahogadas en alcohol.” (Reuter,
80: 131). Es por ello que ¢l tema amoroso senti-
fntaloide —y en ocasiones melodramatico- es lo que

en canciones sentimentales con
las de amor puro, las de ausencia
finezas, las laudatorias, las
de desesperanza y tristeza,
las de casados y suegros, 1as
Imente las burlescas

135




de alguna manera unifica para aplicar o no dicho cg
cepto a una letra determinada —que va del vals al tan
pasando por el fox-troty el bolero.

De lo que si se tiene claridad es de lo que no es. R;
mente trata tematicas de despecho, exigencias o ret
al nivel de exageracion de la cancién ranchera bra
tampoco es narrativa ni descriptiva en el sentido ¢
corrido, por ejemplo (Moreno, 1989).

¢ han metido muy dentro del corazén del publico mexicano.
[Roberto Ayala citado por Moreno, 1985: 123).

i

bla incluso de que este tipo de cancién bien pu-
ser denominada mexicana, caracterizada por sus
B lirico-poéticos (Kuri-Aldanay Mendoza, 1992). Sin
Prgo, dicho calificativo lo dejamos para la ranchera
It todo caso el corrido—, sobre la cual parece haber
onsenso en este sentido. Conviene subrayar que
iste un acuerdo total para clasificar determinadas
pdias, por lo que, como deciamos, ¢l considerarlas
ancién romantica implica una seleccién flexible,
tiva y hasta riesgosa en ocasiones. ‘

b que parcce mas claro es que la cancién romantica
ya fantasia de amor, una realidad de desamor. En la
pdad de las Gltimas décadas, y ante la dificultad de
berollar una relacién de amor madura, se ha tendido
fisfacerse con sucedaneos. El amor y la gratificacion
rosa se experimenta a través del consumo de pro-
bos tales como peliculas, telenovelas, novelas rosasy

T

Jiones romanticas (Fromm, 1978).

El término cancién romintica corresponde mis a una defl
cién cultural y literaria que a un estado de dnimo. Roman
es €l poeta que se suicida por amor; romintico es el a
desmesurado que acepta a la noche como territorio del i
tinto y la creacién, que cree en la amada como la tierra virg
de donde manan las energias de la vida, la iinica limpi
votiva. Casi literalmente, la poesia finisecular se masifica,
diluye y se congela en la cancién, refugio Gltimo de la pured
y la ingenuidad segtin esta mitologia {Mounsivais. 1984: 24

Este tipo de cancion gusta mucho, como lo demues
la insistencia con que se difunde en emisoras de radig
pero antes de ser industria fue asunto de creacion coleg
tiva dentro del gusto popular por el vocabulario poétic
y la musica literaturizada. L.a cancién romantica es un
“vulgarizaci6on” de la musica culta, es también aspiraciof
psicologica, al expresar para el publico las emocion
que no tiene tiempo de imaginar por cuenta propiad
Asi es como el oyente se sumerge en un “paisaje de ensa
nacién” (Monsivais, 1984). Dicho gusto viene de lejos y
varias personas ya han hecho eco del fenémeno:

gjes de hombres

b de los topicos que se reiteran en este tipo de musica
d sufrimiento provocado por la lejania del amor. El
abre amante padece lejos de la mujer amada,
hirada, anhelada, todo ello bajo un halo de idealismo
pueiio que parece alejarse de la realidad cotidianay
arse en Un tiempo y un espacio, asi como un estado
imo, que mucho tienen que ver con la imaginacién
fantasia, cuando no con la pura ficcion. Se llama
Jcién romantica precisamente por este estado de
jno que destaca tanto en las letras como en su au-
brio receptor. Sobresale “el sentimiento de adoracion

El piiblico mexicano es decididamente romintico, aungue
actualmente pretende ocultar ese romanticismo con cancio
nes y musica que, por el contenido, parezcan negarlo. Lat
canciones sentimentales, llenas de frases cilidas y humanas
con un estijo especial, profundamente sencillo y conmovedor,
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abstracta a la mujer”, y puede afirmarse que se carao
teriza basicamente por esta invencién social. La muje
aparece incluso a veces como la suplente de Dios e
una ardiente metamorfosis religiosa o mistica. Es dign¢
de mencién también el vocabulario de caricter litirgice
“La secularizacién de las lagrimas (Cioran) traslada la v una manana de fiio invierno

sentimientos antes reservados a la Virgen a la multit entre mis brazos se me murié.

de virgenes de la idealizacién masculina.” (Monsivéi bancion mexicana “;Dénde estds corazén?” de Luis
1984: 28). i nez Serrano, citada por Kuri-Aldana y Mendoza,
,60).

pero el destino cruel y sangriento
quiso dejarme sin su querer.

86lo la muerte acabar pudiera
aquel idilio jay!, de tierno amor,

Lejos de ti

mi vida es un martirio,

sin alegria, sin luz.

Es la existencia cruel,

loco delirio,

porque me faltas ti...

(Cancién mexicana “Lejos de ti" de Manuel M. Ponce, ¢

tada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 58-59).

‘8on quizas la traiciéon y el desamor dos temas pre-
kos de este género, como en otros de la lirica po-
¥ mexicana, si bien éste es tratado o resuelto de
a mis moderada y civilizada que en la cancién
hera, o que en €l mismo romance o ¢l corrido. Por
smas caracteristicas de este tipo de miisica, senti-
fal basicamente, no hay desenlaces tan fatales como
B otras, las cuales en su caricter narrativo-épico y
fnexicano hacen aparccer en escena a la muerte
ta como unavisita esperada que pone punto final
Jor y concluye —o empieza, seglin como se mire-la
jdia. Se trata en este caso mas que de mostrar una
hnza, manifestar el dolor que provoca el amor no
spondido. Por ello, el llanto y la desesperacion del
e ante la infamia de una mujer va de una gama
' la no-correspondencia o simple desprecio hasta
Bdelidad, la traicion y el abandono. En realidad y
lfondo es otro modelo de castigo-venganza pero
pnsccuencias menos sangrientas y mas sutitmente
d6gicas si acaso; el hombre busca provocar senti-
jos de profunda culpa en la mujer, en tanto se
ra la imagen de un hombre traicionado y sufrien-
f causa del desamor o la infidelidad, un hombre
b y sentimental por excelencia frente a la mujer
ada y malvada. Un pobre hombre enamorado y

La anoranza y el dolor por la lejania de un amor s
una constante que puede deberse a un viaje, un ab
dono o impuesta hasta por la misma muerte, como
la siguiente cancién:

¢Dénde estis corazéon?,
no oigo tu palpitar,

es tan grande el dolor
que no puedo llorar.

Yo quisiera llorar

y no tengo mas llanto,

la queria yo tanto y se fue
para nunca volver.

Yo la queria con toda el alma

como se quiere jay!, sélo una vez,
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no correspondido, que sufre y llora, que vaga desolad

sin el timén del amor de una mujer que lo oriente. ™
Castigo psicolégico para ella, que no fisico. Un poco en

copcomltancia con el estilo de los tangos que veremo
mas adelante,

jAy, cudntas veces la luz del dia nos sorprendié

y cudntas otras tus juramentos el cielo oyd!

Esos momentos, amada mia, no olvidaré,

cuando en tus labios en beso amante mi alma dejé.

Con blanco velo la faz traidora,
camino al templo te vuelvo a ver.
:Dande estan, dime, bella senora,
los juramentos que hiciste ayer?

Tiernas palabras junto a tu oido,

dulces caricias también tendras,

mas nunca un pecho de amor henchido
iu nuevo amante darte podra.

;jAh! Cuintas veces sin mas testigo que mi dolor,
lagrimas vierto porque no puedo dejar tu amotr.
5¢ que debiera viendo tu infamia, vivir sin t,
y al arrancarme tu dolor del alma, siento morir.
{*Perjura” de Lerdo de Tejada, citada por INEHRM, 1985:
10-11; Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 73).

La cancion lirica sentimental, como también se la ha
denominado, aborda los temas amorosos con insistencia

. *Ernesto Alonso dice a Miroslava en Ensaye de un crimen, de Luis Bunuel:
S}.l pureza e ingenuidad pudieran salvarme pero... usted puede influir cr;
mi vida de una manera beneficiosa; si usted me ayuda mi vida dejari de ser
un desa_.strc." Luego estd la deslumbrante Maria Félix que en La tigresa es
domesticada por Pedro Armendiriz; con final feliz, todo vuelve a su lugar, ¢l
hombre manda, la mujer obhedece, y hasta parece que le gusta hacerlo. ’
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falgunos aspectos, como cl desdén de las mujeres
pia hombres nobles que no son correspondidos en
pdmiracion, puro y profundo amer hacia ellas, y que
en un desprecio que no se merecen, que por otra
ite no logra aplacar su potente 'y sincero amor; son,
.81, lacrimogenos y persistentes. Muchas veces las le-
L de estas canciones, al compararlas con la realidad
jal, parecen una especie de “mundo al revés”, como
barnaval, o un juego de espejos, en el marco de los
e ctos ironicos que sobresalen también en la antigua
Jtura popular contestataria (Bajtin, 1974; Lombardi
riani, 1988; Burke, 1997). Todo ello en la creencia
lque en general es el hombre el infiel o el que aban-
Ina a su parcja y no a la inversa, y es la mujer la que
ks muestra sentimentalismo y sufrimiento en cuanto
as relaciones amorosas; lagrimas y dolor frente a las
hiuras. Si bien esto resuita un tanto especulativo, no
e duda que en estas melodias se produce cierta in-

gsion de sentido, los hombres utilizan estrategias de
duccién suaves y carifiosas como alternativa de some-
fniento social o rendicién amorosaa través de lafuerza.

Tlaxcalteca, ti no tienes
sentimiento en las entranas,
pues pasas ante mis ruegos
como una virgen sin alma.

I (Cancién lirica “Tlaxcalteca” citada por Chamorro,
R83: 46).

ks tematica de la mujer ingrata o infiel se reitera en el

arco de la cancién romantica —como en otros tipos
= milsica ya mencionados—, y parece poner en sintonia

jautores y auditorio.

Dime, Marciala, ;por qué me enganaste,
por qué le diste a otro hombre ¢l corazén,

141




dime por qué mataste mi ilusién?
Ya mi esperanza toda, toda se acabd.

(Cancién sentimental “Marciala”, Santa Fe, Nuevo Méxi-

co, citada por Mendoza ¢ al., 1986: 606).

Otra caracteristica de estas canciones es la comparacion
de la mujer con un animal, lo cual facilita o justifica su
domesticacion —los hombres también se comparan con
animales, pero esto es para otorgarle cualidades
positivas: la valentia de un oso o lavirilidad de un gallo
(Fernandez Poncela, 2001).

jAh!, qué mujer tan caprichuda me toco;
parece una mula de muy mala condicion,
pero una maria me jallé:
de darle palos para darle educacién.
(Cancién sentimental “La caprichuda”, Sabinal, Nuevo
México, citada por Mendoza ¢ al., 1986: 656).

Voces de mujeres

Pero en este tipo de cancion también encontramos las
palabras y los sentimientos de algunas mujeres, que
ademas de las quejas de un mal matrimonio por culpa
del hombre borracho y malgastador, advierten o acon-
sejan a quien quiera oirlas.

Esto es, buscando si no contestacidn, si otros puntos
de vista y otras voces, encontramos también criticas fe-
meninas al comportamiento masculino, socialmente
considerado hostil, aunque tipico y consentido mds alld
de la norma social. Las mujeres también toman la pala-
bra y expresan su propia voz, se hacen ofir, si bien los
suyos no son los mensajes dominantes en las letras de
las canciones. Aqui seria como el “mundo al derecho”,
quizas una descripcion algo mas aproximada a la reali
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A que la anterior versién masculina de los hechos,
ro no por ello menos sorpresiva y contradictoria. Es
s, la mujer toma la palabra subvirtiendo su arquetipo
miso; habla, opina, senala, y revistiéndose de la auto-
ad que le proporciona el solicitar o defender el orden
jstente de las cosas, puede expresarse y criticar al
firido que no cumple su papel de proveedor, por
plo (Gilmore, 1993).

En Trinidad me casé

de alld me vine en un tren
;ah!, si mis padres supieran
los trabajos que pasé.

Mi marido es un borracho
no se acuerda ni de mi;

se mantiene en las tabernas
sin apuro y sin cuidado.

A media noche me cae
pidiéndome de cenar,
sabiendo que no me tiene
ni un centavo que gastar.

Alma mia de mis chiquitos
de verlos da compasién,
de verlos encueraditos

sin ninguna educacién.

Gancién sentimental “En Trinidad me cas
yo México, citada por Mendoza et al., 1986: 637).

f también pasién desbordada y un tono hasta cier-
Bunto imperativo en la plumay la boca de las muje-
Jque escriben e interpretan. En este aspecto se ha
ado a afirmar que “a la mujer se le ha mantenido

nte al momento de analizar la misica popular la-



tinoamericana; se ha pasado por alto su aportacion
(Arocho, 1988).

Ya comadre,
ya lenemos nuera,
ahora si tenemos

Jurame, que aunque pase mucho tiempo buena cocinera.

no olvidaras el momento en que yo te conoci,
mirame, pues no hay nada mas profundo

—Levantate, nuera,
ni mas grande en este mundo, que el carifio que te di.

sigue tu costumbre,

barre tu cocina

y sopla tu lumbre. .
cién sentimental “La suegra”, Santa Fe, Nuevo Meéxi-
; tada por Mendoza et al., 1986: 643).

Bésame, con un beso enamorado,

compo nadie me ha besado desde el dia en que naci.

Quiéreme, quiéreme hasta la locura,

y asi sabras la amargura que estoy sufriendo por ti.

(Cancidn mexicana “Jurame” de Maria Grever, citada pop
Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 77). | i6n romdntica urbana: dominio y manipulacién
En todo caso, queda claro que son mas numerosas las
letras de canciones que senalan la maldad -véase tral
cién o desprecio amoroso— de las mujeres y advierten &
los hombres ~que padecen de mal de amores~ de las
mismas, creando y recreando una imagen concreta de
lamujery del hombre. El mensaje central es que éste es
un bonachén, enamoradizo y sentimental que anhela,
admira y adora a la mujer, quien es mala, lo desdena,
menospreciay, para colmo de males, traiciona. Siempre
el desamor impera sobre el amor.

Por otro lado, la figura de la suegra poderosay domi-
nante, que abusa de la nuera como es costumbre en
algunas culturas, estd también reflejada en estas letras,
Y es que el maltrato entre mujeres también existe y la
cultura popular lo evidencia (Ferndndez Poncela, 2001),
En ocasiones también lo exagera, bajo la estrategia de
divide yvenceras (Juliano, 1992). Asimismo, la violencia
entre los hombres se expresa en el corrido y la ranchera,
o contra si mismos cuando retan a la propia muerte y
llegan a la autoinmolacién. La violencia intragenérica
existe y el modelo hegeménico de masculinidad persiste.

uede hablar también de la cancién romantica ur-

como de una especialidad concreta, real.izada_por
positores citadinos, de nacimiento o resqiepga, y
$conformaron una generacién que se especializé por
feacion de canciones ‘romanticas’ dedicadas general-
te a exaltar las virtudes o defectos de la mujer de
era exhaustiva que, con el tiempo, llego a ser repe-
” (Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 18%).

Odiame por piedad yo te lo pido,
é6diame sin medida ni clemencia,
odio quiero mis que indiferencia
porque el rencor hiere menos que el olvido.

Si ti me odias quedaré yo convencido

de que me amaste, mujer, con insistencia, '

pero ten presente de acuerdo a la experiencia

que tan s6lo se odia lo querido.

Cancién romantica urbana “Odiame” de Rafael Otero,
pda por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 186).
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En esta subclasificacion de la cancién romantica so
sale notoriamente la angustia y decepcidn del hom
ante el amor mal correspondido, su dolor y sus rueg

En 4, nomasen u
he puesto yo mi fe
después de tanta y tanta decepcién.
Dolido como estoy de las mujeres,
me sobra corazon.
{Cancién romantica urbana “Me sobra corazén” ce M
nuel Alvarez, citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 199
192).

Este modelo de cancion reitera los estereotipos de |
mujer malvada por traidora e infiel, y del hombre hg
nesto y adolorido, amante no recompensado. Bien pw
diera pensarse que si algo se repite hasta la saciedad y e
hastio es posible que se trate de una justificacion pa
borrar algo o de una legitimacién de algiin tipo dé
comportamiento, y que en la realidad sucede todo ¢

contrario. Volvemos a sospechar sobre la tematica del}

“mundo al revés” o, en todo caso, a preguntarnos qud
hay detras de toda esta imagineria social incrustada en

el discurso hegemaénico cultural y difundida a través de}

los medios de comunicacién masiva. Imagineria ahora
si producida ex profeso para las masas. Es evidente que
la reiteracion y el contenido mismo poseen su propia
légica, que bien pudiera percibirse en el contexto socio-
econdémico y politico de la urbanizacién y moderniza
cién en la segunda mitad del siglo XX. Pero sobre ello
profundizaremos mas adelante.

Toda una vida me estari% contigo,

no me importa en qué forma

ni como ni donde, pero junto a ti.

Toda una vida te estaria mimando,
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te estaria cuidando
como cuido mi vida, que la vive por u.

No me cansaria de decirte siempre,

pero siempre, siempre,

que eres en mi vida, ansiedad,

angustia y desesperacion.
ancién roméantica urbana “Toda una vida” de Oswaido
s, citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 193).

hconmensurabilidad del amor, el hombr_c bueno
fadora, amay cuida a la mujer es un arquetipo usual
ado en casi todas las letras de estas canciones, una
fa vez, sin descanso ni tregua.

Quiero que vivas solo para mi,

v que ti vayas por donde yo voy
para que mi alma sea nomas de t,
bésame con frenesi.

Dame la luz que tiene tu mirar,

v la ansiedad que entre tus labios vi;

esa locura de vivir y amar,

que es mas que amof, frenesi.

fCancién romantica urbana “Frenesi” de Rodolfo
doval, citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992:

).

mismo sucede con la reiteracién del discurso de la
elidad masculina que jura amor para todala v1dz}; tal
 se trate inicamente de una estrategia o de una ima-
I, a juzgar por la realidad de la vida mas lalla de las
aginativas letras de una cancion. Y ante la mgr’at{tud',
dolory la decepcion de alguna manera se p9drla Justi-
far incluso la poliginia. Asi, el hombre de!ega.na'cn varias
dolor que una le causara. Pero eso seria desviarnos ya
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Bancia y prevencién. Constituye un parametro de
ptrastacion nada desdenable a juzgar por las letras
enfocan también las relaciones de género en el
do amoroso. Para el primer caso se ha llegado a

hacia los vericuetos y profundidades del anilisis psica
analitico que no estamos en capacidad de desarrollar,

Las mujeres aparecen siempre como culpables d
todo mal, incluso del enamoramiento de los propic
hombres, que antes de iniciar la relacién previenen |
traicion e invocan el amor culpabilizando a las mujere:
Se trata de un canto entre la espera y la exigenci
seducir pero doblegar a través de la persuasion, ponié
dose ¢l hombre en posicién vulnerable y desesperad
llorando y suplicando para vencer. Pero de la autof]
gelacién del discurso a la realidad de dichas situacione
hay un largo camino.

: No siempre los hambres tienen a su favor los elementos {con-
J trol politico y econémico, manopolio del use de la fuerza)
f.que les permite desarrollar sus habituales estrategias de do-
,» minacion. Si las circunstancias les son desfavorables pueden
h-amoldarse a ellas, cambiando sustancialmente el contenido
de los mensajes que emiten como grupo (Juliano, 1992: 135).
it esta interpretacion, ante la escasez de mujeres y
pnpetencia entre los hombres por ellas o la capaci-
pde eleccion de las primeras ante una abundante
da masculina, €stos optaron en algunos casos por
egias de acercamiento diferentes, como las lacri-
nas y melodramaticas letras de los tangos.*

Usted es la culpable

de todas mis angustias

y todos mis quebrantos...
¥ s0y, aunque no quiera,
esclavo de sus ojos,
juguete de su amor...

nuevos pobladores de Argentina, descendientes de italianos y es-
$, compartian y aportaban una ideologia y una prictica discriminatoria
$ mujeres, pero “la escasez relativa de mujeres en estas nuevas socie-
ncrementaba sus posibilidades de elegir y, por consiguiente, favore-
jesarrolio de algunos niveles de autonomia femenina™ “los hombres
n y descaban las formas de conducta femenina ‘correctas’ (sujecion,

), pero carecian de recursos para imponerlas™;, “en esas circunstan-
Blizaron cn forma creativa el imbite de la cancién”. (Juliano, 1992:
B8). Asi, los temas y figuras literarias del tango provienen del “viejo
romantico de los amores contrariados”, con acomodaciones a las
eircunstancias. Por un lado *hay un reconocimicnto explicito de que
r la que rompe la relacién amorosa y busca un nuevo amor” (Juliano,
B), dicha temitica impera en el 88 por ciento de los tangos. Para
pse abandono los hombres cuentan y desarrollan estrategias diversas
desde la imposicion de la fidelidad por la fuerza y el castigo con la
“la maté porque eramia”, lo cual se traduce en ¢l descontrol de las
por parte de Jos hombres que reaccionan de la forma mas agresiva
que sc quicre evitar: ]a marcha de la mujer” (Juliane, 1992: 120);
itan imaginando una venganza “mano a mano”. Otra forma es la
P por parte de los hombres de una imagen caracterizada socialmen-
imenina: ropa cefiida, pariuelo, tacones, con objeto de resultar mas

Usted es mi esperanza,
mi tltima esperanza...
comprenda de una vez.

Usted me desespera,
me mata, me enloquece,
y hasta la vida diera
por vencer el miedo
de besarla a usted.
{Canci6én romintica urbana “Usted” de J. A. Zorrilla, cl
da por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 233).

Haciendo un inciso reflexivo, el mensaje en los tang
argentinos puede hasta cierto punto compararse con
de la cancién romantica mexicana en general -y ¢
¢l bolero en particular—, estableciéndose una relat:
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jeres ganan protagonismo, aunque guardan silencio; hay

Una vez agotada la amenaza, la agresién y el castigo,
se desarrolla otra propuesta de control, pero esta vez
por medio de la seduccién, la inspiracion de lastimay
la piedad. Con ello el discurso patriarcal resulta menos
impositivo, pero en el fondo persigue lo mismo: hacer
rendir a la mujer, ahora ya no desde una posicion de
fuerza sino a través de la stplica. Asi, puede observarse
como el tema central es en el fondo el fracaso masculine
en su intento de controlar, por lo que la imagen feme-
nina tiene trazos de mayor autonomia y capacidad de
eleccién y decision. Esta vez no se trata de mensajes mas
chistas y de desvalorizacién de la mujer, sino de un mo-
delo mas positivo que el presentado por la legislacién,
la Iglesia o las costumbres tradicionales mismas. Las mus

jeres —explicacion entre hombres—; también utilizan la
ncion como arma de seduccion y, finalmente, se ob-
a un esfuerzo autorreflexivo que podriallegar a dar
a otros modelos de masculinidad (Juliano, 1998).
En todo caso, en México es alrededor de los anos
inta y cuarenta del siglo XX cuando tiene lugar el
ge de estas melodias sentimentales en un contexto
dino, en medio de cambios econdémicos y politicos
e conflictos sociales importantes, con lo cual algu-
‘explicaciones del tango podrian ser aplicables: eta-
bposterior a la Revolucién, migracién masculina a la
jdad, urbanizacién acelerada, resquebrajamiento de
mas morales, economia de mercado, burocratizacion
tica, etcétera. Y es posible que alguna circunstancia
mografica concreta y contextual influyera, como
pellas derivadas de la Conquista, la Colonia, la Inde-
pdencia y la Revolucidn, asi como el que las mujeres
feran la posibilidad de elegir; tal vez de ahi proceda el
Jo sobre algunas mujeres bravias que muesira el cine
kicano y la misma cancién.*® Quiza también por eso
plealizacién del amor, el llanto y la siiplica masculina
ho estrategia de seduccién via manipulacién y cul-
ilidad, siempre con la intencién de doblegar.

ero volviendo al tema que nos ocupa, como siem-
g del ansiado amor al odio mas profundo —producto
Ja insensibilidad o 1a traicién amorosa- parece haber
baso mintsculo. Igual que se ama apasionadamente,
pdia de forma intensa y rotunda, furibunda. Aqui el
Jodrama tiene mucho que ver, sobre lo cual ahonda-
hos mas adelante.

cambios en su conducta, por ejemplo el abandonoe de los
espacios asignados, la ocupacién de ambitos nuevos,
como el cabaret, v €l desarrollo de roles mas auténos
mos, como la eleccion de pareja. Frente a estas transfors
maciones, aunadas a factores de urbanizacion, migracion,
economia de mercado, etcétera, los hombres utilizan
como eje tematico de sus canciones el lamento por la
crueldad femenina y ponen énfasis en el sufrimiento
masculino. Ellos intentan explicar y justificar algo no
deseado, pero inevitable: la pérdida de control sobre las

atractivos. También se crea una imagen de indiferencia, se ruega al paso del
tiempo para lograr ¢t olvido o se dejan morir ~agrediéndose ellos mismou
Otro escape es ¢l que proporciona el consumo de alcohol —otra autoagresién,
El tema del llanto —culturalmente adjudicado a las mujeres— se amplia a lof
hombres. Son seres indefensos, sufrientes, abandonados y solos; es la imm
gen que pretenden dar. Solo les queda utilizar el recurso de la seduccion
para conseguir y conservar una compafiera, subrayindose asi la amistad de
la pareja. Las mujeres a su vez utilizan la coyuntura demogrifica para pros
gresar socialmente, oplando por emparejarse con personas de poder y dines
ro. Pero con el cambio demogrifico que iguala a los dos sexos la situacidn w
revierte: la jerarquia de éstos y la estabilidad de la familia regresan a
modelo de “normalidad”.

TG me acostumbraste
a todas esas cosas,

a china poblana al parecer fue una mujer que bajé de la Nao de
¥ sc instal6 en el altiplano. de ahi sus rasgos y cardcter bravio.
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y 1 me acostumbraste
que son maravillosas...

Por eso me pregunto

al ver que me olvidaste,
¢por qué no me ensenaste
como se vive... sin ti?

(Cancién romantica urbana “T1h me acostumbraste”

Frank Dominguez, citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 199§

210).

El reclamo es constante entre las lagrimas por desp
cho y el grito de caricter imperativo, dos maneras d

acercamiento distintas con un mismeo fin: seducir o dé

mesticar la libertad de eleccién de las mujeres. Como
se tratara de una necesidad masculina de conquistar

triunfar, de imponerse un reto y su consecucion triung
fante, en el que les fuera la imagen de dignidad y viril

dad en el ambito publico, y el sentimiento de hombrf
y autovaloracién personal en su estructuracion psiqu

ca. Mas que amor parece impulso, eso si, para ellos mu

sentido. Seguramente algo que tiene que ver con la co
figuracién de su identidad masculina, la introyeccié
infantil, la endoculturacién y socializacién primaria.

jAy!, eres mala y traicionera,
tienes corazén de piedra
perque sabes que me muero
y me dejas que me muera.

{Cancién roméantica urbana “Traicionera” de Gonzalg

Curiel, citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992; 261).

Queda la soledad, la annoranza por el amor perdido, y

veces el deseo de volverlo avivir en otros brazos, buscan

do siempre consuelo, proteccion y escape. Los hombre
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hen y buscan paz en las mujeres, a veces parece que se
Btojara mas una suerte de encuentro con la madre
Bna pareja (Ramirez, 1994). Explicitamente se expre-
flecesidad de tener siempre una o varias mujeres.

sQuién sera
la que me quiera a mi?...

He querido volver a vivir

la pasién y el calor de otro amor,

de otro amor, que me hiciste sentir,

gue me hiciera feliz, como ayer lo fui.
ciébn roméntica urbana “;Quién serd?” de Pablo
y Luis Demetrio, citada por Kuri-Aldanay Mendoza,
212).

fasiones se trata de unaaccién que ¢l hombre busca
riosamente— por el bien de la mujer, esto es, mas
su terrenal deseo de imposicién y placer, sus in-
bnes son procurar el bien y la felicidad de su amada,
bie sea joh sumun de las contradicciones!, por
del abandono. Ellos creen en su fuero interno
lo por el hecho de ser hombresy acercarse a una
f le dan seguridad con su sola presencia, cuando
idad su misma inseguridad como hombresy como
ples dificulta a veces mantener relaciones estables.
jr ello que parecen buscar lo imposible, justifican-
¥ el abandono, pues siempre hay una excusa para
ptura y la huida, aunque ésta sea innombrable.

Nosotros, que nos queremos tanto,
debemos separarnos,

no me preguntes mas.

No es falta de carino,
te quiero con el alma,
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te juro que te adoro,
y en nombre de este amor
y por tu bien te digo adids.
{Cancién roméntica urbana “Nosotros” de Pedro Juncg
citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 290).

a0 de venganza, desea que la mujer algun dia pa-
2 o mismo que é], como dicen algunas letras: “estar
jos”, “mano a mano”, iguales en lo bueno y, en cl
ido aqui expuesto, “en lo malo”. En este punto la
pion romantica se puede comparar con la_ranchcrq,
que la idea de vengarse y de desear el mismo sufri-
Pero en otros casos no se puede resistir el sufrimiento mto a la pareja posee una fuerza central.
se¢ clama la muerte como unico remedio para borrz ‘
tanto dolor, segin vimos en el caso de los tangos. Tra
cién y muerte, desengano y muerte, parecen poderoso
binomios que se entretejen y funden. Ysi no se puedé
agredir violentamente y matar al otro, la agresion a v
ces se vuelve hacia uno mismo. Aunque esto tambié
tiene que ver con una imagen estereotipada de efluvic
alcohélicos, melodramas musicales y bravatas al m
puro estilo machista.

Arrepentida estaras

por haberme abandonado,

las penas que he pasado

muy pronto las pagaras.
ancion romantica urbana “Arrepentida” de los herma-
BMartinez Gil, citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992:

ata de una fantasia perversa, el placer que propor-
a imaginar un desquite brutal en el futuro, de
argar o amortiguar ¢l odio por medio de una satis-
5n placentera que da el saborear la revancha por
. Hacer sentir igual de mal a la mujer; hacerla llorar
Jrir “para que sepa lo que se siente”.

Miseria que llena de espanto
porque no me quieres,
miseria que es odio y es llanto
porque sé quién eres...

Quién sabe hasta cuando

seguiré esperando

que cambie mi suerte

o venga la muerte

como bendicidn.

(Cancién romiantica urbana “Miseria” de Miguel A

Valladares, citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1993
294).

A veces voy llorando
al recordarte,
estrecho tu retrato
con frenesi
y hasta tu oido llegue
la melodia salvaje
y el eco de la pena
de estar sin ti.
ci6n romantica urbana “Ansiedad“ de J. Sarabia, ci-

El hombre abandonado por la mujer amada, cuya i )
bsor Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 338).

gratitud y traicién son, como deciamos, ¢l modelo m?
repetido, por no decir el principal. Sin embargo, se oh
servan dos desenlaces posibles: en uno el hombre sufi

prsion —y/ o fantasia siempre~de la mujer que se va
y hasta llora; en €l otro, ademais de su dolor manifies

Ppentir yva a regresar a pedir perdon aparece como
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un poderoso deseo o ensueno del hombre. Ante t
imagen acariciada, por supuesto que €l se niega, aunqu
nada mds sea para perpetuar y acrecentar el dolor d
ella, humillindolay negandole su amor. Castigo violentg
para ellay autoflagelacion seguramente hacia €l misma
pero sobre todo y en este caso, muestra de la hombrf
arquetipica de la masculinidad hegeménica del macho
Porque no es facil ser hombre y constantemente ha d
probarse o debe demostrarse tal condicién (Badinte
1998; Gilmore, 1993). Aunque todo esto se daen el pl
no simbélico, trasladado a las frases de estas cancioney
y tal vez no se presente en la realidad cotidiana.

nio y castigo, desprecio y suplicio, porque ella se
ja buscado y se o merece. Es el mensaje que legitima
ghordinacién, domesticaciéon y control femenino por
de los hombres.

Es inatil que ti trates

de buscar otro querer,
de tu amor estoy seguro
y eso me hace envanecer.

Soberbia de que me adores
sin poderio remediar
que me implores, que me ruegues,
y verte a mis pies llorar.
anicion romantica urbana “Soberbia” de R. Sandoval,
por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 275),

Sabia que ibas a volver

a postrarte a mis pies arrepentida,
implorando perdén, palabra vana,
si ya tienes el alma corrompida... :
ptra parte, los mismos titulos de estas canciones
flirectos ¢ indicativos de lo que tratan y pretenden
jesar; pasion y venganza se entrelazan: “Odiame”,
Bobra corazén”, “Toda unavida”, “Frenesi”, “Thi me
pumbraste”, “Traicionera”, “Soberbia”, “Miseria”,
pentida”, “No pidas mas perdon”, “Usted es la cul-
?... por si quedara alguna duda.

Levantate, no pidas més perdon,
olvida que un dia me conociste,
no sé perdonar, qué quieres que te diga
si yo nunca te he dicho una mentira.
{Cancién romantica urbana “No pidas mas perdén” de
Marquez y B. Hernandez, citada por Kuri-Aldana y Mendozg
1992: 330).

También aparece la imagen que demuestra la plen
seguridad del hombre y su poder endiosado. Apare
temente maneja la situacion y logra que la mujer supliqu
a sus pies. La misma que habia sido anheladay adorad
ahora es humillada y castigada. La mujer, como seal
la cultura occidental {Sau, 1986), es muy buena—la Virges
de Guadalupe— o muy mala —Eva, la Malinche o La Ll
rona (Bartra, 1987; Ferniandez Poncela, 2000b).

idealizada es inalcanzable, casi se podria decir que
dificil probar su existencia; la despreciada es objeto df

o: con él llegt el escindalo

lero,*” de origen cubano, se expandié6 rapidamente

Caribe y llegé a las costas de México, pais donde
pularizé6 muy pronto, a tal punto que se ha llega-
jafirmar incluso que ésta es su “patria adoptiva”, es

f lero s cancién romantica. “El juego de seduccién entre la liricay la
alimenta el bolero” {Zavala, 1991: 32).
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decir, se mexicaniz6.*® Hijo de la cancién prosapia h
panica, contiene elementos del aria operistica, de
romanza francesay de la cancién napolitana, si bien @
el proceso de cubanizaciéon tuvo influencia de la dan
y la habanera (Orovio, 1991). Mezcla de amor cor
europeo y erotismo antillano explicito: Europa, Améric
y Africa le insuflan vida y destello.

Es.difl'cil a veces distinguir el bolero de otro tipo d
cancién romantica —como la que hemos visto anteriof
mente—; de hecho algunas canciones son denominad
d‘f uno u otro modo en funcion del autor, intérprete
publ’lc.o, o de la misma persona que opinay clasifica.
tematica transcurre también del amor feliz al contr
riado —que suele predominar. Siempre un amor con m
tices que no dejan distinguir la pasion de la posesién
La fqrma se organiza a través de narraciones, dialogg
1mP11C1tos, sentencias, agresiones directas, hasta lleg
a cierto tono hiriente, a veces escéptico, cinico o burld
del desamor —desde el mas exacerbado machismo.

hte o ¢l decepcionado despecho. Gemir y amar, lio-
 amar, sufrir y amar, siempre amar y amar, y nunca
pntrar ¢l amor de verdad.
| bolero triunfa en México junto con el cine. en su
ta dorada, para consolidarse una década despucs
el ptiblico urbano y masivo. Las proyecciones filmi-
nucstran un pais en proceso de urbanizaciéon —que
s lo mismo y a veces hasta resulta lo contrario de
gadanizacion—, donde se mitifica el caracter mexica-
 los modos de ser de hombres y mujeres quedan
pados y enajenados en las estrellas cinematogrificas,
fdolos y el reparto, siempre con la melancolia y el
pr como mar de fondo y con los personajes y sus
giones como centro del guién. Vida, pasién y muerte
fnan un triptico conceptual entrelazado en las letras.
fnpre hay obstaculos para el desarrollo de una rela-
“normal” de pareja: destinos funestos, viejas mal-
jones, mala suerte del hombre, problemas que
elven y ahogan a los insignificantes sercs humanos.
fy también, en la otra cara de la moneda, desamor,
bs, tristeza, ira y deseos de venganza, especialmente
la ingratitud amorosa femenina. Es éste un tépico
P se reitera una y otra vez. Y el hombre traicionado,
iente, lleno de rencor, no puede mas que cantarle
Aforicamente a la muerte cuando habla de su desdi-
8da y no correspondida pasién.®
Woustin Lara es quiz el compositor de boleros mas
k-030 de todos los tiempos, creador de una mitomania
ptimental, cursi segin algunos, e incluso él mismo:
py un ingrediente nacional como el epazote o ¢l
ila... Soy ridiculamente cursi y me encanta serlo...

El espacio comunicativa —el discurso amoroso del bolere, proe
piamente dicho- es la puesta en escena del individuo en sl
biisqueda de la “alteridad”, lo “otro”, el “otre”, la “otra”, en
fm re.parto_so.cia! de la seduccién, el deseo y el placer. ;Cabe
lmagmal.r cimiento mas fantastico? El receptor, la receptora,
es en cierto mode cémplice de este mundo regido por el

amor (Zavala, 1990: 124).

En todo caso el bolero es una miisica muy popular, que
contiene las caracteristicas principales de la can,cién
roméntica ya mencionadas. Hombres que abordan
mujeres, entre su culto y sometimiento, desde el discurso
del deseo o laseduccion que conmueve, la complicidad

i Este despecho recuerda también las relaciones intergenéricas en

gntos y leyendas, tanto de las antiguas culturas americanas como de la épo-

kolonial, en las que las mujeres aparecen como chivos expiatorios de la
tisfaccidn social masculina (Fernindez Poncela, 2000b).

38 . N 1
De hecho existen elementos musicales caracteristicos del bolero mexi-
cano como tal.
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una parte de la personalidad artistica y no voy a reny
ciar a ella para ser como tantos, un hombre dyro

payaso de mascaras hechas de impasibilidadeg estu’d
das.” (Lara citado por Monsiviis, 1994a: 62)

No creas que tus infamias de perjura

incitan mi rencor para olvidarte,

te quiero mucho mds en vez de odiarte,

; y tu castigo se lo dejo a Dios.

Bolero “Imposible” de Agustin Lara, citado por Monsivéis,
Ma: 71).

Te vendes,
quién pudiera comprarte
un minuto de amor.
(Bolero “Te vendes” de Agustin Lara, citado poy Monsi
1994a: 65). porons

§ embargo, en una suerte de sortilegio y gracias al
jfio puro y sincero del hombre que siempre es bue-
la ama con una inocente y loca pasidn, de alguna
hera este amor la redime ~si no ante Dios, si ante la
anidad, como dice el bolero antes citado. Es el amor
 se refleja en el ser amado, purificindolo a la manera
a poesia mistica del barroco espanol o como Cristo
fdonando a la Magdalena.

Los titulos de las canciones de este compositor no
nen desperdicio alguno: “Te vendes”, “Imposible”,
bncida”, “Pervertida”, “Pecadora”, “Hastio”, “Aventu-
a”; y por supuesto sus letras todavia menos:

Se ensalza ala “mujer facil” como una suerte (e desafl
social en el que la familia, niicleo tradicional de ], soc
dad, queda fuera de juego. La versién cinematogréﬁ
de la novela Santa, a cargo de Antonio Morep y es
nada en 1931, marca un hito en el cine arrahajero d
los afos treinta, con musica y letra tipicas de
Lara, y en la cual aparece este tipo de mujeres, Se can
a la prostituta por antonomasia. La mujer sigue siend
mala -s6lo que ahora lo parece de forma mgg explicit
y descarada—; aqui en vez de ingrata, infiel o trajdora
puta, o calificada de ello con la intencién de gesacred
tarla y humillarla, hundirla en su propia miseria. de
cual el hombre siempre bondadoso y hasta endi’osa
podra decidirse a rescatarla ¢ incluso es posjhle que
amor puro la llegue a redimir de su azarosa vida de 1
cadora promiscua. Asi, el amor hacia la mujer jdealizac
e inalcanzable o hacia la ingrata, que suele ser ng corre
pondido y despreciado, deja paso a un afecto que en

idealismo quiere salvar a la mujer perdida, |3 prostitu
también estereotipada o imaginada, algo si ne imposible
como en los ejemplos anteriores, si con grandes dificule
tades en el sentido de la problemitica social cotidiana,
Pareciera que el amor esté destinado siempre 3| fracaso|
el hombre bueno se enamora de quien no existe ne
puede o no debe amar, es decir, persiste su desgrac’ia.

A U, vida de mi alma, pervertida

mujer, a quien adoro,

a ti, mujer ingrata,

por quien tanto he sufrido y tanto lloro.

A ti consagro toda mi existencia,

la flor de la maldad y la inocencia;

es para i, mujer, toda mi vida.

; Te quiero, aunque te llamen pervertida.

(Bolero “Pervertida” de Agustin Lara, citado por Mon-
Mis, 1994a: 72-73).

ke cambio en la imagen de la mujer, ahora “perdida”
4cil”, va como deciamos de la mano del cine; las
bareteras, rumberas y prostitutas —la cultura del bur-
1-, mujeres de vida mundana, seran el reflejo del mito
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solo, temblando de ansiedad estoy,

urbano en expansion.® Yen este marco de perversi ;
todos me miran y se van.

y ensuefio estdn insertas las amas de casay las jovenci
inocentes que esperan que su principe azul les lleve u
serenata en la playa junto a exéticas palmeras y bajo
rayo de luna. Es también la época dorada de la rad
—afios treinta y cuarenta~y en las ondas vibran las ¢
ciones cuya emocion se trasluce en las miradas de
nuevas generaciones que nacen y crecen en medio ¢
la creacién y renovacién de la nacionalidad mexican
de su expansién cultural y artistica en el nivel inter
cional, como nunca antes y hasta la fecha. Y al comp
de la construccion de esta identidad nacional se eri
la de género, segiin veremos.

Mujer, si puedes tii con Dios hablar,
preguntale si yo alguna vez
te he dejado de adorar.

Y al mar, espejo de mi corazon,
las veces que me ha visto llorar
la perfidia de tu amor.

Te he buscado donde quiera que yo voy
y no te puedo hallar.
¢Para qué quiero otros besos

. ) . 5
¢Por qué te hizo el destino pecadora si tus labios no me quieren ya besar:

si no sabes vender el corazon?
(Bolero “Pecadora” de Agustin Lara, citado por Monsivé
1994a: 74).

Y 1, quién sabe por donde and}a.rés,

quién sabe qué aventura tendras

; que lejos estds de mi. . .
Bolero “Perfidia” de Alberto Dominguez, citado por Kuri-

El bolero es mas que Agustin Lara, y no todos abordg
; , ay Mendoza, 1992: 213).

la misma tematica, aunque si siguen la melodiay la
ma que conjura la infelicidad del hombre que arroja
alma al vacio y su vida carente de sentido ante los vana
intentos de comunicacién, persuasién y seduccién h
cia las mujeres “ingratas”.

Es importante destacar cémo en la letra de varias d
estas canciones se implora a Dios, a quien se pone comg
testigo o impartidor de justicia.

bomanticismo musical en su méixima expresion po-
h ser una de las definiciones del bolero.

El bolero roméntico manifiesta los requerimientos, lo-s anhelos
y los deseos amorosos desde la perspectiva mascMU}a. Con-
tinuador de la tradicién amorosa coriés, su lenguaje como
h 3u proposito €3 CONMmOoVeT, seducir para conquista'r. Su recur-
so mas consistente es la inversién de los roles patriarcales, tra-
dicionales, al presentar al hombre como ser'vulnerablc que
expresa por este medio sus sentimientos. Sin embargo,dise
pueden percibir las relaciones de poder latentes cn.el s
curse masculino al tener como objetivo de la cor}qmsta l:lO
solo el corazén sino también el cuerpo de la mujer (Davis,

1995: 1).

Nadie comprende lo que sufro yo,
canto, pues ya no puedo sollozar,

* Cada vez con rasgos més parecidos a Estados Unidos y otros paises
Recordemos aqui todo lo mencionado en torno a los tangos. El bolero, come
parte de la cancién romantica y por su cstilo marcadamente melodramitic,
es quizds la melodia mds comparable a la interpretacién ya expuesta de s
canciones argentinas.
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El corazén destrozado por un amor no cerrespondidg
es uno de los temas reincidentes del bolero como ca
cion sentimental y romantica, hasta llegar, segiin hey
mos dicho, a la obsesién. Volvemos al juego verbal def
“mundo al revés”, de la “inversion de roles de género
entre el hombre y la mujer, y en el fondo al manten
miento del dominio del sexo masculino en su afin de
Vencer, aunque esta vez sea valiéndose de la estrategiy
de conseguir piedad. Conquistar alma, corazén, vida
cuerpo, este ultimo el trofeo final, El bolero, o su exs
presion, es el medio para conquistar un fin, y sospes
chamos que mas que llenar altruisticamente de afecto
a la amada, se trata de seducirla para rendirla sexual
mente.

Por mi parte

te devuelvo tu promesa de adorarme,

ni siquiera sientas pena por dejarme

. que este pacto no es con Dios.

{Bolero “La mentira” de Alvaro Carrillo, citado por Kuri-
ay Mendoza, 1992: 201).

ko también se revela otra vez, come en la cancién
hintica en general, el deseo de venganza, de que la
jjer que ha hecho dafio a un hombre sufra a su vez
hin dia. Se trata de igualar padecimientos, de hacer
¥ar dolor con dolor. Una expiacién del sufrimiento
vez, un escape de las dificultades cotidianas de la
A, de las frustraciones, de los suernos no cumphqo.s.
anhelo de venganza, como ¢l del amor, se acaricia
jcenteramente, provoca sentimientos intimos entre
basion, el odio y la gratificacién personal.

Pero si un atardecer
las gardenias de mi amor se mueren,
es porque han adivinado
que tu amor se ha terminado
porque existe otro querer.
(Bolero “Dos gardenias” de Isolina Carrillo, citado por
Kuri- Aldana y Mendoza, 1992: 200), 3

Mas hoy sé que has jugado conmigo,
satisfecha quizd ya estaris.

Riete nomas,

rie te digo,

pero no olvides

Nuevamente el mensaje del hombre destrozado por un | que algiin dia sufrirss.

amor mal correspondido, pero cuya bondad es tan
grande que es capaz de perdonar, y sin olvidar, por;
supuesto, dejar en libertad a la mujer amada. En otras
canciones se la amenaza de manera sutil, intentando
influenciarla psicolégicamente, presionarla, culparla,
manipularla.

b Cuando la vida te trate indiferente

y mires tardiamente

lo que ya no tendris,

arrepentida buscaris alivio a tu alma,

y entre lagrimas amargas

3 solay triste loraras.

'{Bolero “Arrepentida” de Julio C. Villafuerte, citado por
pri-Aldana y Mendoza, 1992; 361).

Se te olvida
que me quieres a pesar de lo que dices,
pues llevamos en el alma cicatrices

imposibles de borrar... h1iz4s lo mas preocupante de estos discursos es que “el

ensaje constituye, en cierto sentido, una confirmacién
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b al fin el magnifico amor que han d{t_rsl}_)r_edc:ld:‘;
) que yanovan a encontrar lapazylafe lC(ll o
§ brazos, sino recuerdos del amor rechaza bo y ;l)es
ar el resto de su vida. Es como si los hom reson-
ban una maldiciéon colectiva y aplastante plara cm ™
Jas a no gozar del amor. Sus letras resu lta‘: mas
ivas que las de la cancién romantica y € otes

kional, son tipicas de la ranchera, amenazantes ¥

de la experiencia de la vida, de la norma social, de
valores de la comunidad a la cual pertenecen las m
res” (Zavala, 1990: 126-127).

En la década de los anos cuarenta se populariza
las orquestas norteamericanas. Los compositores
canciones sentimentales -fundamentalmente de ca
ter lacrimégeno y con tintes melodramaticos— tamby,
estuvieron de moda y el bolero cobré un gran auge.
influencias fueron diversas e incluyeron las cancio

de esnlo_ tropical y exotico, que recorrieron e! mun Llorarés, llorarés
popularizando a un México de fantasia, cartén y g mi partida,

dra. A finales de este decenio aparecieron los trios g aunque quieras arrancarre
triunfarcn en los cincuenta ~como el de Los Pancha de tu ser.

que con suaves voces masculinas acompanadas de gul
rrasrecrearon un bolero de nuevo cunio, mas elaborad
al que se llamé bolero moderno (Moreno, 1989). i
estos anos surgid también el bolero ranchero, hibri
de los dos géneros, que sustituyé al bolero exponen
principal de la cancién roméantica mexicana, mien
el género ranchero se autorrepetia hasta Ja saciedad cc
enorme éxito de sur a norte y de costa a costa del paf

Cuando sientas el calor
de otras caricias, '
mi recuerdo ha de brillar
donde til estés. ) _
plero ranchero “Lloraras” de Rafael Ramirez, citado por

bAldanay Mendoza, 1992: 21).

de bolero y ranchera puede ser €X-

yque la mezcla 1 x
' 13a en cuanto a la dureza del mensaje, generalmen

1 jeres: ' ti-
os hombres hacia las mujeres: el maximo roman
o y el maximo castigo.

El bolero ranchero

El bolero ranchero tiene un estilo caracteristico, temaf
propios y acompanamiento de mariachi, pero tambié
puede ser una cancién ranchera con mariachi a ritme
de bolero (Moreno, 1989). Su particularidad estriba e
que vinculd a la cancién romantica urbana con el cor
junto musical por excelencia en México (Kuri-Aldana yj
Mendoza, 1992).

En el bolero ranchero —que algunos autores identifl
can directamente con la cancién ranchera (Monsiviis,
1994a)- se insiste en la traicion de las mujeres y en Ia
venganza de los hombres, pero las ingratas compren-

Ti me hiciste lorar,

tti me hiciste sufrir,

pero todo ha cambiado,

hoy me toca reir. )
. " . ,

kRolero ranchero “Una limosna” de Indalecio Ramirez,

gdo por Kuri-Aldanay Mendoza, 1992: 25).

zclada con el arrepentimien-

[ 1611, la amenaza me ;
P eencs e humillada son habituales.

el regreso en condicion d

167
166




Despréciame si quieres, alma mia,
castigame si estds en tu deber,
que nada ganards con tu ironia,
ti siempre con mi amor has de volver.
{Bolero ranchero “Reconciliacién” de Aurelio Carrillg
citado por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 26}.

crei en tus juramentos
como se cree en Dios.

Me ensenaste a querer
para martirizarme,
partiste en mil pedazos
mi amante corazon.
Siempre la amargura, la venganza por lavia del despech
y la frialdad, la reconciliacién bajo las condiciones m
autoritarias y despiadadas del hombre. Yes que éste p,
rece gobernar incluso en la decisién del abandono d
la mujer.

Sélo un favor te pido,

no vuelvas a buscarme,

ya no seas tan cobarde,

respeta mi dolor.

Bolero ranchero “Respeta mi dolor” de Marcela Galvién,
Te vas porque yo quiero que te vayas, p por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 22).
a la hora que yo quiera te detengo, !
yo s€ que mi carino te hace falta,

porque quieras o no yo soy tu dueno.

pmbargo, la letra es menos amenazante y, mas que
bar venganza, la mujer pide al hombre no empeorar
blor que ella padece, haciéndolo de una forma de-
a. Es la amargura que busca, no el dolor del otro,
Hstancia para disminuir ¢l sufrimiento, como se vio
bién en la cancién romantica.

Yo quiero que te vayas por el mundo

y quiero que conozcas mucha gente,

yo quiero que te besen otros labios

para que me compares hoy como siempre.
(Bolero ranchero “Mediavuelta” de José Alfredo Jiméneg,]

Cuando me vaya
citade por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 24).

por mi lloraras,

y estando a solas

quizas pensaras:

jqué injustamente

la hice sufrir,

si por mis celos

sentia morir!

Bolero “Cuando me vaya” de Maria Grever, citado por
i-Aldana y Mendoza, 1992; 251).

Letras femeninas

Pero también estas canciones, aunque no tan a menu-
do, se ponen en boca de las mujeres o estan escritas por
cllas, y el mensaje suele ser bastante similar: el sufri
miento que empana una deslealtad amorosa y que sélo
la distancia como castigo parece amortiguar.

Pides carifio, pides olvido

si te conviene, no llames corazén
lo que 1d tienes...

Fingiste que me amabas
y yo tan insensata
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Yo para querer
ne necesito
una razon,
me sobra mucho
pero mucho corazdn.
(Bolero “Mucho corazén” de Emma Elena Valdelam
citado por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 269).

hcasiones, cuando los compositores son hombres,
Jsluce en las letras un tono de inutilidad y soledad
R mujer sin hombre. Asi, en este discurso las muje-
jon unas perdidas en general cuando van con los
bres, y si no tienen o no pertenecern a uno estan
bién perdidas; no son, no existen. Como que su
no es la perdicién o el emparejamiento bajo la su-

. ) . pn total.
En este género resultan curiosos los titulos de las can ¥

nes compuestas por mujeres: “‘Respeta mi dolor”, “Cus
do me vaya”, “Mucho corazén”, “Bésame mucho”;
mis humanitarios y menos agresivos que los de los hog
bres en general, siguiendo mas un modelo de poe
amorosa de inspiracion francesa (Zavala, 1990). Y ha
—como en ¢l caso de la Gltima cancién citada- pued
percibirse tintes de transgresién femenina: la mujer
cita-suplica los besos y el contacto con el hombre, y
a pesar de ser la autora una mujer, o quizas por ese m
mo motivo.

A solas caminando,
caminando por lavida
sin saber a donde vas.

Desamparada,

vas con el alma hecha pedazos

y con un nifio en brazos

unico fruto de tu amor.
ancién romantica urbana “Desamparada” de los herma-
fartinez Gil, citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992:

Bésame, bésame mucho,
como si fuera esta noche

la Gltima vez;

bésame, bésame mucho,
gue tengo miedo a perderte,
perderte después.

f mujer que ya ha tenido un hombre sufrira el des-
oy el senalamiento de la sociedad, es ése también
erto modo un castigo por no cumplir la normay
ker la libertad, o como en la cancién anterior, se
a2 sin hombre y con un hijo a cuestas, producto y
§l de su pecado. Malas si no se entregan, malas si se

Quiero tenerte muy cerca, cgan' siempre malas
: .

mirarme en tus ojos,
verte junto a mi.
Piensa que tal vez manana
yo ya estaré lejos,
muy lejos de ti.
(Bolero “Bésame mucho” de Consuelo Velazquez, citad
por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 347).

Perdida,

te ha llamado la gente,
sin saber que has sufrido
con desesperacion...
Perdida,

porque al fango rodaste
después que destrozaron
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gitrata de un ambito de expiacién o conjuro de hom-
ly mujeres; un descargar o amortiguar en un espacio
hstico, como veiamos en el romance y el corrido,
’mplejidades y dificultades de la existencia, la
gnprensién del mundo y la dureza de la vida coti-
B e incluso en ocasiones, y metaféricamente en el
Nnario social, cargar la culpa sobre la mujer. Subli-
liberar energias reprimidas en lo cotidiano, y si es
fendo pautas y reglas sociales establecidas, mucho
* Los hombres descargan sus frustraciones acusan-
tedo a las mujeres, vengindose de ellas. Por su
b, las mujeres se sienten el centro del amor, “existen”
{ amor de los hombres hacia ellas. Ni lo primero ni
yundo parecen percibirse en la cotidianidad, por
ps un ejercicio simbélico que trasciende la realidad.
embargo, alguna estrategia masculina debe haber
yado todo esto, porque no se entiende tanta pasion,
'y dolor; todos amores masculinos contrariados y
brrespondidos; tantos abandonos e ingratitudes
hinas. Hombres buenosy enamoradizos; mujeres ma-
fificles que dejan a los hombres o se burlan de ellos,
alarde de mundo al revés o de inversion de senti-
lajtin, 1974), pues como senalabamos en el mundo
sto suele ocurrir al contrario, o por lo menos asi
e y aparece documentado. Realmente la mujer es
P llora, la que prioriza las relaciones de pareja sobre
faspectos de la vida, la que aparentemente busca
na relacion estable ymonégama, la que expresa mas
ntimientos.
pareciera que los hombres imploran ¢l amor de
hieres por medio de la manipulacién de los senti-
los; asi es como se proponen dar pena, provocar
jasion, despertar carino, aprovecharse del estereo-
e amor maternal o filial que las mujeres, por el
b de serlo, tienen asignado (Chodorow, 1984;
Ing, 1987). Manipulan para doblegar, necesitan

tu virtud y tu honor.
(Bolero “Perdida” de Chucho Navarro, citado por K
Aldanay Mendoza, 1992: 300).

Consideraciones finales

Como colofén podemos afirmar que imperan los men
jescuyas letras reproducen un modelo cultural hegem
nico sobre el tema, y que ya hemos visto en otros estil
musicales. Una mujer yun amor idealizado por un lad
y por el otro las imagenes desgarradas de un desam
que entre el llanto y el dolor, la pasién y la traicién, ¢
ma venganza en boca del hombre. En todo caso, vale
pena reflexionar sobre las posibles explicaciones de esg
y el porqué de los arquetipos y mensajes encontrada
mismos que transmiten formas y modelos simbélicos d
tados por los medios de comunicacién, lo cual signifig
que el alcance del fenémeno ideolégico tiene enorm
e inabarcables implicaciones (Thompson, 1993).

En primer lugar, amores idealizados y mujeres anh
ladas son el ntcleo figurativo de la cancién romanti
fantasia inasible, frustraciéon asegurada, imaginacid
que s6lo conduce por irreal e inexistente a la decepcid
y al sufrimiento. En segundo lugar, amor traicionado
no correspondido, mujer infiel o ingrata, imagen negj
tiva que justifica desprecio, maltrato y hasta castigo, pe
que nuevamente hunde al hombre en el desconsuel
ya sea que la perdone o que clame a los cuatro vientg
su deseo de venganza. En tercer lugar, amor hacia
prostituta, la mala mujer, amor imposible que se pued
purificar pero que surge de la desesperacién, del aba
donoy de la soledad. Todos estos amores no conduce
a expectativas practicas posibles o a finales felices; pare
cen de entrada condenados al fracaso. Por lo tanto i
pera el desamor, la frustracién y el desconsuclo.
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¢Realidad o ficcion?, ¢justificacién de neurosisy d
presiones personales en un mundo cada vez m
agresivo, globalizado e individualista?, :desahogo de ca
flictos y tensiones sociales en un planeta donde la injt
ticia y deshumanizacién permanecen y se multiplicam

El bolero clasico data del tercer y cuarto decenig
del siglo XX, cuando empezaba a construirse el Esta
mexicano, ¢l nacionalismo llegaba a su ciaspide cread
ra y la urbanizacién estaba en su apogeo. Los aires ¢
secularizacion y cierto desdibujamiento moral cond
cian al amor sin barreras {De la Peza, 1995); la liber
sexual y el desenfreno erético eran una moda —amo
prohibidos, prostitutas adoradas, relaciones extram
ritales, infidelidades multiples. Las relaciones fuera @
la norma establecida del matrimonio aparecen co
sino de los hombres —qué facil es responsabilizarlas
ellas o al destino.** Hombres enamoradizos y apasio
dos se ven impelidos sin poder oponer resistencia alg
na. La sensualidad exhuberante priva en un mundo §
bares, bailes y cabarets en la nocturnidad citadina,*
respuesta a las costumbres morales; se exalta la liber
en la denominada vida privada.

Esto puede interpretarse como refugio, escape
huida de la insatisfaccion de las relaciones estrictag
cstaticas de pareja, ;pero por qué no pensarlo tambid

o una fuga de la insatisfaccién que causa la vida
idiana, las relaciones sociales, la falta de libertades
licas, la alucinante urbanizacion y aglomeracién, la
hansion del corporativisino y la pesada burocra-
icion del sistema? (De la Peza, 1995). Es la cultura
:burdel aparejada a la construccién y consolidacion
N régimen autoritario, machista, corrupto, con una
ble moral. Y de paso también se justifica la opresion
yenina, la violencia entre los hombres, la poligamia
jculina. El desasosiego lleva a lo prohibido, salida
para no enfrentar la realidad, y mas facil todavia si
se expresa en el mundo de la representacién simbo-
en el imaginario social, en las letras de una cancién
plvente y evasiva.
fas alld de los origenes, en la actualidad la privatiza-
, la individualizacion, la globalizacion, el capitalis-
malvaje y la conflictividad social de las grandes urbes
que la gente busque y encuentre salidas ya sea a tra-
He 1a radio en el microbus, la pantalla de la television
bl comedor o la fiesta de la esquina el sabado por la
e. Quizasa ello se debe el resurgimiento del bolero
juestros dias, guiado por los intereses de sus promo-
por supuesto, pero también para distraccion y
sion del pueblo cansado y a veces ofuscado. Y es
I“4frente ala degradacion de la cosa piiblica, no cabe
a que la familia aparece como el lugar privilegiado de
Ha privada, el Gltimo refugio de una sociedad hostil”
ptelart, 1982: 112). Y las relaciones amorosasy sexua-
Ja salida por excelencia, anadiriamos en este caso,
pdemas no produce responsabilidades ni problemas;
s y ndmadas los hombres van y vienen a su antojo,
ntras las mujeres son relegadas al espacio hogareio
s hijos, producto a veces de pecados inconfesables.
bro ademas en los boleros hay un viraje; son popu-
_por haberse creado para las masas y no por el
plo o desde el pueblo. Ysi bien contienen mensajes

de la intelectualidad, si no céme explicar que se disfrace a nuestros hije
hijas como charros y chinas poblanas desde el maternal; cémo explicar §
complicidades masculinas ante sus conquistas y aventuras sexuales; cd
P s . 9 L

explicar la admiracién desmedida de algunos hacia Pedro Infante o la
macién de que los personajes de sus peliculas eran igualitos a los de s
nos miembros de su familia. Ahi queda la interrogante abierta, que in
a relativizar muchas cosas, no solo la critica a arquetipos trasnochad
sino también la comprensién de su incidencia en el nivel del subconwi
te colectivo,

* Record ! deci ! el

ecordernos lo que se decia para algunos romances novelescom

protagonistas femeninas arrastraban al hombre a la accion; cllos se vaf
empujados a su destino.

“ Todo rememora ¢l ambiente y mensaje de los tanges.
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hegeménicos como los de las canciones analizadas ¢
anterioridad, se distingue de ellas por su creacion ing
vidual y en un contexto comunicativo moderno y ¢4
intencién, si bien similar a las otras, en este caso expli¢
tamente de difundirse, triunfar y de paso moralizary q
zas también manipular. Algo semejante puede deci
de la cancién ranchera que veremos a continuacion.

pansion de esta miisica yletra data de finalesde la
Inda década delsiglo XX, cuando diversos grupos llega-
ja la capital, logrando un gran éxito. Su evolucion llevé
¢ a mediados de la década de los treinta se desarro-
p propiamente el mariachi citadino y comercial con
stilo uniforme (Hermes, 1982). Y si el repertorio
Fmariachi tradicional se centraba en los sones, el
wo mariachi interpreta practicamente todo tipo de
hposiciones: valses, canciones roménticas y boleros
heros (Moreno, 1989).
Priginalmente la cancién ranchera es campirana; en
glo XIX sus letras eran de anoranza y nostalgia por
lda en el campo. Su buena acogida a principios del
b XX, ya con misicos preparados, hizo surgir el géne-
e la ranchera como un producto de caracter urbano.
embargo, en aquella época no tenia nada que ver
los mariachis y el estilo adoptado actualmente. La
fon de este tipo de cancién ranchera, tocaday cantada
un grupo de mariachis, dio finalmente nacimiento
bstilo musical de cancién popular, considerada, hoy
hoy, de manera generalizada, como la cancion
icana por excelencia.
La cancién ranchera adquirié su maximo esplendor
lando lleg6 al cine, como el bolero, pero en este caso
sde las imagenes de un México bucdlico y rural, este-
ptipado, con idolo bonachén, valiente y fanfarron, y
imuchacha dulce y pura, o malvada y peligrosa, segtn
caso v si habia para ello ocasién. Los hombres siem-
je aparecian cantando rancheras, ataviados con sus
acteristicas prendas de vestir y ornamentos de macho:
sombrero, la pistola y el caballo, simbolos de alcurnia,
pder y dominio.” Y con maneras y alardes determina-

La ranchera: machismo, quejumbre y alcohol

A pesar de la popularidad en México de la cancién rg
mantica, del corrido o del bolero, la cancién ranchera
originaria de Jalisco y entonada por los mariachis —m{
sicos autdctonos de la region—, se considera como g
misica “nacional” por excelencia. El son jalisciense
el mas claro exponente de la cancion ranchera.

El son de Jalisco™

En los sones de Jalisco ya se perciben las penas de amor,
aunque sin el caricter dramatico y desgarrador que ads
quiriran en la cancién ranchera propiamente dicha.

Cuin triste estoy,
no hallo qué hacer,
borracho perdido, mi vida,
por esa mujer.
(Son de Jalisco “El triste” citado por Kuri-Aldana y
Mendoza, 1992: 37).

“ - - -
La cancién ranchera ¢s también cancién urbana, como la rominticay
¢l bolero.

- - . S
Es parte de la cancién regional, pero se relaciona intrinsecamente con

la ranchera. # Todo lo contrario de lo que se dijo anteriormente sobre la vestimenta

los cantores de tangos, que ¢n la medida de lo posible la feminizaban
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dos al mostrarse en publico: canta, miente, se embo
cha, roba mujeres y hasta mata (Ramirez, 1994). ¢

una concatenacién de personajes y comportamieng
también estereotipados.

X Y volver, volver, volver,
{ a tus brazos otra vez,

llegaré hasta donde estés,

yo sé perder, yo sé perder,

quiero volver, volver, volver.
] chera ‘Volver, volver” de Fernando Z. Maldonado,
Discursos y mensajes a por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 247).
“Co_mcrcialmente, la cancién ranchera es otra prola
gacxén'de la sociedad apetecida por nuestro cine, aque
que mide su éxtasis por la elocuencia del fracaso am
roso. El pueblo derrotado se vizelve ¢l amante resen
do.”_(Monsivéis, 1994a: 90). Las letras muestran el “am
apasionado” que quiere “volver”y sabe “perder”, “vol
a caer”, ‘volver a perder”, pero siempre “volver™ son

g letra anterior y la siguiente se suplica la oportuni-
ide volver, aunque ello implique perder, y se muestra
onia del padecimiento amoroso; es lavia de la con-
a por pena del que se proclama “perdido” y “per-
or” a la vez.

Qué triste agonia
. tener que olvidarte queriéndote asi,
amor del cantante, un desahogo existencial segu qué suerte la mia
después de una pena volver a sufrir.

Este amor apasionado

anda todo alborotado por volver,
voy camino a la locura

y aunque todo me tortura

yo sé querer.

Qué triste agonia

después de caido, volver a caer;

qué suerte la mia

estar tan perdido y volver a perder.

Ranchera “Qué suerte la mia” de José Alfredo Jiménez,
a por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 260).

Nos dejamos hace tiempo,
pero me llegé el momento
de perder;

ta tenias mucha razén,

le hago caso al corazén,

Y Ine muero por volver.

o estas canciones coexisten con otras que hablan del
fia de venganza, desde desear a la mujer el mismo
or que e} hombre padece hasta el animo de éste de
par a la que no corresponde a su amor, que al fin y al
bo significa matar al amor y a uno mismo de forma
bolica ~como veremos en la ranchera bravia. El dis-
8o muestra un mensaje similar al de los otros tipos o
ilos de cancion ya analizados; se reitera el significa-
profundo y s6lo cambia la forma, el envoltorio, aqui
izas mas irénico ¢ incluso a veces sarcastico. Entre

para agradar a las mujeres. En este caso se reivindican como machos v ut)
zan el atuendo, adornos o atributos de! bravucén POT mas schas. Se trata dg
otra forma de seducir, pero desde la opcién de la fuerza y la agresividad: u
estrategia diferente de la utilizada en la cancién romén tica y el bolero,
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ambos extremos estd la autodestruccién, la burla e

propio corazén, de su desdén y prepotencia que se h
vuelto contra €] mismo.

€1 hombre quejumbroso de caractery ademas aban-
ado es el protagonista, reflejo de

_.]a tristeza ancestral de la raza mexicana, el recuerdo gol-
peado como el sentido genuino de la pasién amorosa, exhibi-
cién del dolor como la tinica forma de conjugarlo y de retener
espiritualmente al ser amado, la embriaguez fisica como el
tramite exigido por la embriaguez del alma {...) Los psicolo-
gistas tal vez lo afirmarian: en la catarsis primaria el pueblo
se desquita de la imposibilidad econémica y cultural de ir al
analista y de la imposibilidad fisica {no hay confesionarios
abiertos a la medianoche) de acudir expiatoriamente 2 la
iglesia (Monsivais, 1994a: 91-92).

Yn:x que te creias el rey de todo el mundo,
y tit que nunca fuiste capaz de perdonar,
que cruel y despiadado, de todo te reias,
hoy imploras carific aunque sea por piedad.

La vida es la ruleta en que apostamos todos,
y a ti te habia tocado nomais la de ganar,
pero hoy tu buena suerte la espalda te ha volteado
h ’
fallaste corazén, no vuelvas a apostar.
(Ranchera “Fallaste corazén” de Cuco Sinchez, citada por

Kuri-Aldana y Mend : ici 1 ;
ay Mendoza, 1992: 289). cine perfil6 la imagen del idolo popular en los anos

arenta: un hombre valiente, parrandero, pendencie-
i jugador, mujericgo, celoso, bravucén, borracho, y
gmpre con un profundo amor al mismo tiempo que
fsprecio hacia las mujeres en general (Kuri-Aldanay
tendoza, 1992). Quizas mas que amor, deseo y necesi-
§d de ellas, lo cual se aplica directamente hacia su cuer-
b y sus atributos sexuales.

El estilo ranchero bravio data de los afios treinta y es
resultado de una conjuncién de elementos diversos, ens’
tre el!os su aparicion estereotipada en el cine qu,e ya
mencionamos. Es en los afios cuarenta cuando se afianza
de manera definitiva la cancién ranchera interpretada
por el mariachi, tal como la conocemos en la actualidad
{Moreno, 1989).

La cancién ranchera-o cancién mexicana segiin algu-
nos especialistas la dan en llamar- es una forma narrativa
que expresa con mayor intencidn el aspecto emocional
del pueblo y se genera con mayor libertad literaria. Los

La cancién bravia, escrita en tono mayor, era agresiva, afir-
mativa y reivindicativa. Si el tema era amoroso, adoptaba un
tono exigente y fanfarrén. Estamos afhn lejos del lloriqueo
hiposo de anos posteriores. El descubrimiento del charro

Llemas amorosos, nostalgicos y de elogio a ciertas pobla-

ciones son los mas comunes. Sobresale, siempre y en |
todo momento, el contenido emocional y amoroso
(Chamorro, 1983) que es lo que interesa para efectos
de este trabajo. Se habla también de la cancién ranchera

como una mezcla de machismo, quejumbre y alcohol |
(Reuter, 1980), lo cual resulta interesante para explicar

su origen y funcionalidad social, como veremos mas
adelante.

182

cantor en la pelicula Allg en el Ranche Grande presentaba a
Tito Guizar como un “charro rosa” y fue la mejor afirmacién
exitosa del nuevo estilo (Moreno, 1089; 186).7

b 4 En el filme Allé e el Rancho Grande de Fernando de Fuentes, realizado
b 1936, la comedia ranchera sobresalié con sus mas tipicas caracteristicas:
bedén o paraiso perdido, cl personaje simpatco y humano del hacendado,
fgracioso scrvilismo. de los patronecs. La prototipica figura del “charre”.
{i se encontraron por primera vez la vestimenta charra y la misica de
ariachi; la primera procedente de los hacendados, la segunda era un feno-
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De la borrachera de amor en sentido metaférico se p
al desamor, a la embriaguezy a la perdicion en su sen
do literal, en un claro mensaje con intencién de hac
sentirse culpable a la mujer, y de que incluso sienta pe
y se compadezca del amante que no quiere; se suplig
comprension, amor y piedad.

de pegarle a un corazén. .
chera “Pufialada trapera” de Tomés Méndez, citada
i-Aldana y Mendoza, 1992: 279).

guida aparece el tema de la venganza del amor
reciado que expresa regocijo y placer al ver s:ufr‘lr a
I desderio su amor; como en la cancién romantica,
barece ser una tematica favorita del género que nos
ba.

s que del amor al odio no hay mucho trecho, como
»s visto en otras melodias, y el amante despechado
uestra desprecio por la mujer que no le compren-
y amo.

Mira cémo ande mujer por tu querer,
borracho y apasionado nomas por tu amor,
mira cémo ando mi bien,
tirado a la borrachera y a la perdicion.
{Ranchera “T1i, sélo 10" de Felipe Valdés Leal, citada pe
Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 248).

Las mujeres siempre clavan —-metaféricamente habland
punaladas traperas, y es que no hay mujeres buen
son mentirosas y malvadas “por naturaleza”. La mald
y la culpa tienen nombre de mujer.*®

Yo, vo que tanto lloré por tus besos,

yo, yo que siempre te hablé sin mentiras,

hoy sélo puedo brindarte desprecio,

yo, yo que tanto te quise en lavida. '
anchera “Yo" de José Alfredo Jiménez, citada por Kuri-
Me estoy muriendo ay Mendora, 1992: 249).
por tu culpa, por tu culpa; '
si me enganabas

con tu tabia traicionera,
la punalada que me diste
fue trapera,

de ésa se salva

quien no tiene corazon,
qué mala forma

lis, amenaza brutalmente y da muestras de una gran
Had, a veces odio y casi siempre rencor hacia la
r, aparentando estar por encima del bien y“de.l mal,
b un dios supremo que dicta su voluntad: “mi pala-
s 1a ley” y “sigo siendo el rey”.

Yo sé bien que estoy afuera

pero el dia en que yo me muera,
sé que tendréas que llorar,

llorar y llorar, llorar y llorar.

meno regional en Jalisco, Nayarit y Colima (Serna, 1997). En Ay, Jalisco,
te rajes! Jorge Negrete elevo la figura de charro cantor a instituciéon miticty,
sin embargo. el idolo por excelencia en la vida y en la pantalla fue Pedrg
Infante.

# En la pelicula Ef monstrue. el sirviente del susodicho, para advertir a
amo de la maldad y ¢l engano femenino, dice: "Mi sefor, ya se sabe qui
desde los tiempos biblicos la serpiente y la mujer han caminado siecmpnd
juntas.”

Diras que no me quisiste
pero vas a estar muy triste,
y asi te vas a quedar.
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Con dinero y sin dinero
hago siempre lo que quiero,
y mi palabra es la ley.

Traigo un sentimiento, pero muy adentro,
en el mero fondo de mi corazén,
viejas decepciones que me trajo el tiempo,
una historia negra de un maldito amor.
No tengo trono ni reina,
ni nadie que me comprenda,
pero sigo siendo el rey.
(Ranchera “El rey” de José Alfredo Jiménez, citada po
Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 301). ;

La mujer que quise me dejé por otro,

le segui los pasos y maté a los dos,

yo no fui culpable, porque estaba loco;

loco por los celos, loco por su amor.

KRanchera “Veinte anos” de Felipe Valdés Leal, citada por
Mais alld del desdén, puede que la venganza llegue i-Aldana y Mendoza, 1992: 255).
culminar con la muerte de la mujer traidora y su amante, 1

igual que en los romances, corridos y algunas canciong
romanticas. Como vemos, se trata de una tematica y usy
punto de vista central y reincidente. Pero a diferenciy
de la mujer que por infiel y traicionera, o simplemen
por no corresponder a las insinuaciones de un hombr
tiene que cargar con la culpa y es maldecida por éste, @
hombre que mata a la mujer que lo desprecié no pof
cllo es culpable, ya que al fin y al cabo estd “loco ¢
celos”, “loco por su amor”. La culpable del tragico fin
es la propia mujer que provocé estos sentimientos en
hombre; con su actitud buscé el merecido castigo de
muerte, segiin el modelo cultural hegemonico de la sg
ciedad que estas canciones contienen y transmiten,
menos de forma simbélica. Debe pensarse también quey
mas que miseginia —odio a las mujeres—, lo que hay ¢
amor —la maté porque era mia—; se podria decir inclusg
que se mata aparentemente por la decepcién amoro
o la falta de amor, o en todo caso por una negativa sexu
de 1a mujer, como en los tangos. Los hombres en si ng
son miséginos —enemigos de la mujer—, sino dueiio
seflores y reyes de las mujeres, o al menos creen o ap
rentan serlo, pero €sa es otra cuestion.

enganza, mas all de provocar la muerte, puede ser tam-
traducida en profundo desprecio, aunque elio cau-
flolor a ambas partes; los machos han de cumplir con su
abra y han de vengarse de las mujeres que han trai-
ado su amory su palabra, no volviendo con ellas jamas.
hmo si esto fuera realmente algo sentido, para crear inse-
fidad y manipular los sentimientos femeninos edu-
os por regla general en la dependenciay el miedo a la
prtad (Dowlin, 1980), y habitualmente a la soledad.

Cuando lejos me encuentre de t,
cuando quieras que esté yo contigo
no hallaras un recuerdo de mi

ni tendras mas amores conmigo.

Yo te juro que no volveré,

aunque me haga pedazos la vida;

si una vez con locura te amé,

ya de mi alma estaras despedida.

anchera “No volveré” de M. Esperén y E. Cortazar, cita-
por Kuri-Aldanay Mendoza, 1992: 332).

f una obsesion por estar iguales, a mano o parejos; de
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de que ésta desee regresar —dado por supuesto co
parte de las seguridades de la construccion de la mg
culinidad y el orgullo del hombre—, aunque ello imp
que también un sufrimiento para éste.

Porque hay que ser muy hombres o demostrar]
(Badinter, 1993; Gilmore, 1993; Bourdieu, 1999); h
que desear la desgracia de aquella que 0s6 no corré
ponder a su amor; hay que amenazarla al menos p
intentar que se doblegue o sufra, ¢por aquello de g
tal vez surta efecto? Y un castigo es desear que ella ¢
cuentre lo que €l considera que ha recibido: traicién
sufrimiento, soledad y desamor, un destino al pare
de la humanidad.

Amor con amor se paga

y algtn dia te cobraré,

si hoy tu traicién mas amarga,
como hombre me aguantaré.

Pero anda con mucho tento,
y mira por dénde vas,

que las heridas que siento
con otro las pagaras...

Andaris por veredas ajenas
y tendras mucho mas que conmigo,
pero el mundo estd lleno de penas,
y esas penas seran tu castigo. .
(Ranchera “Amor con amor se paga” de M. Esperény
Cortazar, citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 368).

Se clama el castigo para la mujer ingrata o traidora, y
clama a Dios, como simbolo de justicia, un dios q
por supuesto esta del lado de los hombres, es su aliad
su par, su imagen e inspiracién, igual que en todo
repertorio de canciones ya expuesto.
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Traigo penas en el alma

que no las mata el licor,

pero en cambio ellas si me matan
entre mas borracho estoy.

Quiera Dios que a U te paguen
con una traicién igual,

para cuando te emborraches
ti sepas lo que es llorar,

b chera “Cada vez que me emborracho” de Felipe Val-
' pal, citada por Kuri-Aldanay Mendoza, 1992: 383).

dios que, como en los boleros de Agustin Lara, es el
inflige el castigo que por supuesto desea, o0 a veces
ta 1a mano del hombre, ;por voluntad divinaz

Es por eso que he venido

a reirme de tu pena,

yo que a Dios habia pedido
que te hundiera mis que a mi.

Dios me ha dado ese capricho
y he venido a verte hundida,
para hacerte yo en la vida
como ti me hiciste ami...

Qué bonita es la venganza
cuando Dios nos la concede;
ya sabia que en la revancha
te tenia que hacer perder,
ahi te dejo mi desprecio

yo que tanto te adoraba

pa’ que veas cudl es el precio
de las leyes del querer.

anchera “Cuando el destino” de José Alfredo Jiménez,
da por Kuri-Aldana y Mendoza,1992: 299}.

189



flagrimas de los muy hombres’ es ya institucién per-

ible de una colectividad y su memoria recéndita de

Kidas y despojos (con la consiguiente reconstruccion
I de los hechos).” (Monsivais, 1994a: 97).

En los anos cincuenta, coexistiendo con otros estilos, ‘
cancidn ranchera prosiguid, ya en un tono clasico y cc

cierta estabilidad. Si bien lo emotivo y patético de la prg
blematica del mexicano enamorado sobresalié con Jo
Alfredo Jiménez ~llamado el as de la cancién rancher

triunfo6 un estilo amargo, llorén y reivindicativo refle
de cierto gusto por la decepcién —no sin sus excepcion

Las letras se alcjaron del macho mexicano por antong
masia y mostraban su pesar por las mujeres —en todo
estilo de los tangos y de algunos boleros que ya expu
mos con anterioridad.®

Me abandonaste mujer porque soy muy pobre
y por tener la desgracia de ser casado...

tres vicios tengo y los tengo muy arraigados:
el ser borracho, jugador y enamorado...

Si tome vino es porque a mi me gusta el trago,

si me emborracho yo a naiden le pido fiado.

¢Qué voy a hacer si yo soy el abandonado?
Abandoenado sea por el amor de Dios.

anchera “El abandonado” de José Alfredo Jiménez, ci-
j por Monsiviis, 1994a: 96).

A mucha distancia del feliz macho que todo lo puede, eter,
habitante del “rancho alegre”, José Alfredo se atrevié a
desmesurado, a decir que “sin ella de pena se muere®,
declarar su “triste agonia de estar tan caido y volver a caer, 4
estar lan perdido y volver a perder”. Por primera vez no
trataba de una expresién vacia de los personajes y accion
inverosimiles sino de la “carne y sangre de pasiones, despg
chos, rencores y abandonos tan reales como ia vida mismas}

{Moreno. 1989:193).

p ya hemos dejado claro que se trata de una estrategia
rontrol hacia las mujeres a través de la seduccién,
flanto y de la pena, buscando estimular hormonas o
humbres maternales biologia y cultura.

sta lctra no tiene desperdicio en laya senalada ténica
jular del “mundo al revés” (Bajtin, 1974; Lombardi
jiani, 1988), ya que al parecer en la cultura popular
ficana suele ser el hombre quien deja a la mujer, o
e dice (Ramirez, 1994). Pero ademas, al final apa-
} como abandonado de Dios: porque él le abandoné
ue le abandoné la mujer, o la mujer es como Dios;
psa tiene mucha miga para la reflexion psicoanalitica.
fque en ocasiones la mujer es encumbrada cual dios
bnsivais, 1984), mientras en otras se la denigra en
Jo sumo; de cualquier modo esto es normal dentro
discurso ambiguo y ambivalente de la narrativa oral
icional (Fernindez Poncela, 2001) y de la ingenieria
aral construida alrededor y sobre el arquetipo fe-
pino clasico.

Significativa es su composicién “El abandonado” y #
éxito postumo “El rey” ~hoy una de las canciona
mexicanas mas conocidas en el mundo-, en el que fu
de el uso comercial y la eleccién machista, dentro de
mas claro estilo melodramatico. “El llanto comg
encomienda absuelve y equilibra. El hombre que des
ticulé una prédica del machismo y legitimé y promulg

* “Las razones de la persistencia de sus canciones podrian colocarse m
alli de la buena factura de la mayoria de ellas. jExpresé sin saberlo y ca
una sensibilidad naive €] arrastrado y atormentado sentimentalismo de |
mexicanos? ;Elevé a maxima cancionera los pequefios vicios de sus comp
triotas? jRepresenté exitosamente un gusto estético, una escala de valorey
una sensibilidad que discurrian subterrincamente aun a despecho (¢
Raphacles, rocanroleros y Beatles?™ (Moreno, 1989: 194-195).
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Yclaro, consecuencia del sufrimiento erala parra
—alcohol y canto para ahogar y desahogar el dol
subcultura popular, degeneracion de una especic (
echa por la vida cotidiana (Monsivais, 1994a).™

'.F_l personaje adquiere voz grandilocucmem-cn.te, se agrega
" ‘un bigote recortado y una sonrisa tan irresistible co'mo lfls
imitaciones de Clark Gable; cambia el vivac rcvolucmn?ln‘o
_, por la serenata, se desentiende de cualquier cm..'m:xw histo-
* rico y, asi, un sujeto ya reaccionario por excelencia, elcharro,
Quién no sabe en esta vida
la traicién tan conocida
que nos deja un mal amor.
Quién no llega a la cantina
exigiendo su tequila
y exigiendo una cancién.
{Cancidn ranchera de José Alfredo Jiménez, citada ¢
Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 285). '

X ingresa al consumo evocativo (Monsivais, 1994a: a1y,

Ando borracho, ando tomado,

porque el destino cambié mi suerte.
(Ranchera “Yo” de José Alfredo Jiménez, citada por
_ sivais, 1994a: 93).

fohol y amor, o €n su €aso desamor, forman en cierto
do un binomio indisociable. Las penas del segundo
sumergen en el primero, y éste a su vez las re;fllve,
ray pretende exorcizar. Y es que la cancion ranchera
2a el machismo como show y el nacionalismo cpl‘t_u-
[-también aplicable al cine de 'CiCl"'ta época gMonfwzlsi
D4b)—, que son “simbolos auténticos de Mexu:o1 yde
fexicano”, que en ocasiones acaba Norando en la can-
52

A las lineas las afina su intuicion descriptiva: carentes
metas politicas y de recursos econémicos, las clases popul
necesitan poseer sentimientos, hacerse del catilogo de co
siones indecibles a las que ordenan nombres preestablecid
pasién, corazén, amor, borrachera y un volatil y niveo
amado que bien debe llamarse Paloma {Monsivais, 1994a: §
ja.
El prototipo de este mexicano sincero e ingenuo, ena
radizo y despreciado sin motivo, atravesé el alma del pa
en los idolos cinematograficos y cantores Pedro Infan
y Jorge Negrete, quienes dieron vida, entre otros, a e
magnifico estereotipo de la cultura nacional: el charro,
descendiente pintoresco del hacendado despolitizad

Estoy en el rincén de una cantina,

ovendo una cancién que yo pcdi}

me estin sirviendo orita mi tequila,

ya va mi pensamiento rumbo‘a ti. o
(Ranchera “Tu recuerdo y yo© de José Alfredo Jiménez,
lada por Monsivis, 1994a: 94).

¥ “Tan enamorado y tan mal correspondido, o tan idolatrado pero
pobre v tan sincero... pero con todas, siempre llorando de rabia o dece
cion.” (Monsivais, 1994a: 87). f
*'Varios fueron los actores que interpretaron este personaje, cuya imay
crearon y recrearon las diversas versiones cinematogrificas que lo tenian col
protagonista. Destacan entre cllos Tito Guizar, Jorge Negrete, Pedro Infan
Luis Aguilar y Demetrio Gonzilez. Pero ya senialamos su construccion que *
su momento se considerd la mas genuina expresion de ‘o nuestro’. Si la char,
ria porfiriana se inventé un atildado mexicanismo de saldn, el charrismo ci
matogrifico lo sustituyé por un mexicanismo de cantina” (Serna, 1997: 19

Una hipbtesis delirante: inhabilitado para expresar sus frus-
traciones econdmicas o politicas o sociales {(para no hablar
de las especificamente sexuales), al pablico de estas canclones

' #2 Eo14 también el machismo del music-hail de ,-Ay‘, Jalisco, mo teé'a]ﬁ_.t;i;
lite Rodriguez. como representante cinematogrifico del tipo de st
Pn aqui descrita.
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sblo se le ha dejado, en el uso piiblico de su resentimientao, pvestismo en cuanto a papeles sociales se refiere, pa-

jce completo. ;

Sin embargo, a veces las mismas canciones puestas
h boca de una mujer suelen ser mas benignas con sus
tuales o antiguos amores; no hay venganza brutal, sélo
steza ¢ incluso buenos deseos. En este sentido, se
ircibe una respuesta diferente ante una misma situa-
Ppn y similares sentimientos, por lo general de desamor
pbandono, segiin vimos también en la cancién ro-
fntica.

€l desahogo inducido. Elementos tanto de mediatizacién
como de expresion primordial, la cancién ranchera convocs
a desesperanza y queja, reflejos de la melancolia prefabrica.
da, reflejos que por superficiales y anecdéticos que pares
can, obtienen su profundidad de la ausencia de sensaciones
matizadas y complejos (Monsiviis, 1994a: 94).

Mugeres que cantan

Por otro lado, y si bien la cancién ranchera nace con
letra y musica masculinas, las mujeres también particis
pan, y es Lucha Reyes quien marca el estilo de interpree
taciéon femenina —misma que tiene que ver con sus
caracteristicas personales: desde problemas de afoniay
ronquera hasta neurosis, que la hacian pasar de su voz]
desgarrada al gemido, y del llanto a la risa. Se trata de;
un simbolo de la mujer bravia y mexicana y en cierto!
modo también de una caricatura del género musical, y]
las otras mujeres tuvieron que interpretar de forma simis
lar. “Habifa quedado atras la dulce ¢ ingenua rancherita
encargada de confeccionar los ‘calzones al ranchero’,]
Ahora, ‘la flor mas bella del ejido’ gritaria, se emborras
chariay experimentaria terribles pasiones y abandonos
dignos de una verdadera citadina” (Moreno, 1989
1991).

Es asi como las mujeres toman la palabra y €l micrés
fono, y expresan también sus emocionesy sentimiefitos
en relacién con el amor. Las pasiones desbordadas y |
cbriedad infame también competen a las mujeres, ep]
decir, reproducen el modelo masculino, invirtiendo los
roles de género que se mostraban en las canciones an
teriores escritas ¢ interpretadas por y desde la per
pectiva de los hombres. En este intercambio de role;
ellas gimen incluso vestidas como hombres, asi el

Sabes mejor que nadie
que me fallaste,

que lo que prometiste
se te olvido.

Sabes a ciencia cierta
que me enganaste
aunque nadie te amara
igual que yo.

Liena estoy de razones

pa’ despreciarte

y sin embargo quiero

que seas feliz.
Ranchera “Echame a mi la culpa” de José Angel Espino-
hitada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 326).

nismo sucede con aquellas canciones que estin es-
8 por mujeres: desean a felicidad y ofrecen su apo-
1 amor perdido.

: Que seas feliz, feliz, feliz,

‘es todo lo que pido en nuestra despedida;
" no pudo ser, después de haberte amado tanto,
b por todas esas cosas tan absurdas de la vida.
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Siempre podris contar conmigo,
no importa donde estés,
al fin que ya lo ves, quedamos como amigos
y en vez de despedirnos con reproches ’
y con llanto,
Yo que te quise tanto
quiero que seas feliz, feliz, feliz.
(Rathera “Que seas feliz” de Consuelo Velazquez, ci
por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 371). ’

quo ello acontecia muchasveces en la ciudad, la“regid
mas transparente del aire”,” donde a través de Ia ingdu
tria cinematografica se manufactura lo tipico, se fabrig
lo tradicional;* se trata de una produccién p:slra con
mo general. “La cancién ranchera es el gran golpe de
una metafisica para las masas.” (Monsiviis, 1994a: 89)
Todo el reflejo de una época, un modelo y un sen.tir.

Entre los hombres

Laviolencia no es ejercida inicamente contra las mujeres,

objeto de trato despiadado; los machos mexicanos tame

bién se matan entre ellos, signo de vandalismo y
barbarie, y la pistola, por ejemplo, parece ser un simbolo
de virilidad que identifica al bravucén.® El desafio a Ia
muerte es una constante en el sentir de los hombres,

™ En sus cuadros, José Ma. Velasc :

" 2 3 Ma. o capté la belleza y claridad del vall
xext:l_:?, todavia un paraje idilico, bucélico, lindo. SJ limpieza y suam:t::
HIMICﬂ retrataban un mode de vida distinto {Bartra, 1987). g
- _Lo que H?bsbwan (11987) llama la invencién de la tradicién. La mues

a‘cmcmatc:graﬁca de la época para ilustrar dicha afirmacion es la £:
pc]liz:ula Alld en ¢l Rancho Grande, Aot
De hecho hay estudios empiri
2 ; piricos que muestran mayor violenci
:mmbrcs que de éstos h?ma las mujeres. En las cantinasa]l(os homl:r:r‘::;nt:
ca;l y matan. A las mujeres en la casa “sélo” las maltratan y les dan ul::u
paliza. Realmente el machismo es muy cruel en el seno de las relaciones
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n se desprende de las letras de varias canciones, ya
los corridos o las rancheras. Mas alla de los géne-
musicales, la violencia y la muerte estin presentes.

Quién dijo miedo, muchachos,

si para morir nacimos,

traigo mi cuarentay cinco

con mis cuatro cargadores.
Ranchera “Traigo mi cuarenta y cinco” de Apolonio
ilar, citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 314).

sion entre el orgullo supremo de ser hombre, muy
tho y muy mexicano, y el desprecio rotundo hacia la
ferte, que ya apuntamos cort anterioridad en los co-
Mos, es una expresion que constantemente aparcce
Jas letras de las canciones mexicanas. Los hombres
guicren ser “rajaos” —cobardes—"°yconun estilo fan-
r6n desafian a la propia muerte, la llaman, la cantan
b burlan de ella. Asi es como “prueban” una y otra
2 su condicién de hombres (Gilmore, 1993), con ho-

,
e

g, venganza y, €n este €aso, incluso reto a la muerte.

Yo soy mexicano

y a orgullo lo tengo,

naci despreciando la vida y la muerte,

y si echo bravatas... también las sostengo.

Mi orgullo es ser charro
valiente y bragao,

este tipo de violencia to-
po

tragenéricas de la poblacién masculina, aunque
ciercida en contra de las

fa no goce de cstudios, como los hay para la

ujeres. El mis alto indice de suicidios masculinos es una prueba.
| ° “Las mujeres son seres inferiores

porque, al entregarse, sc abren. Su

e rioridad es constitucional y radica en su sexo, €n su ‘rajada’, herida que
bnas cicatrizard.” “El mal radica en ella misma; por naturaleza ¢s un ser

Bjado’, ‘abicrto’.” (Paz, 1992: 27-34).
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traer mi sombrero con plata bordao

que nadie me diga que soy un rajao.
(Ranchera “Yo soy mexicano” de E. Cortazar y M. Esperd
citada por Kuri-Aldana y Mendoza,1992: 316).

Su orgullo es su traje de charro,

traer su pistola, pasear en el pinto,

y con su guitarra echar mucho tipo,

y a los que presumen qutarles el hipo.

‘ ) ‘ chera“/Ay, Jalisco, no te rajes!” de M. Esperon y E.
Como deciamos, la pistola, el sombrero y el traje ar, citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 364).
charro constituyen la simbologia del macho mexican
Estos rasgos se complementan con la muerte, la ho
bria y el alcohol, en una amalgama complementaria
impenetrable de machismo puro. Esta es una par
intrinseca de la configuracion de la identidad mascul
na, que tiene que ver con la identidad nacional de un
épocay un contexto sociocultural, cuya sombra planea
llega con mas o menos nitidez € incidencia hasta la
tualidad.

Esta imagen estd cambiando y el nuevo look artistic
musical parece acercarse al del norte del pais, quiz
por influencia de Estados Unidos y debido también
éxito de la musica gruperay nortena. Este seria el nu
look mexicano nacional.”” Pero, hoy por hoy, se acep
mas la diversidad, la convivencia entre el dance, el rock;
la misica gruperay la salsa en general. El eclecticismo
indumentario también se ha extendido a la cancién,
asi como a la representacién de la mexicanidad y a Ia
realidad cotidiana, pero todavia algunos idolos actuas
les se enfundan el sombrero y las botas tradicionales. E
incluso algunos politicos lo hacen.

los afios sesenta triunfé el bolero ranchero y en los
ta se intentd crear algo original, pero nada tuvo
dentro de este estilo. Todavia se discute si Juan
iel, por ejemplo, canta ranchero o no, aunque no se
e negar su relacion y proximidad con este género.
n nuestros dias, la hibridacién de estilos por una
y por otra las reminiscencias nostalgicas que llevan
empo puestas de moda, la variedad en la difusién
invade el mercado discogrifico y los medios de co-
icacién, mantienen ciertavigencia de las canciones
hemos revisado en estas paginas. Sin embargo, algu-
Fde las tonadas aqui expuestas perviven y se reproducen
f-omo meras supervivencias arcaicas, sino adaptadas
ifuncionalizadas al nuevo contexto (Lévi-Strauss,
7: Malinowski, 1976). Parece dificil de creer que estas
iones reflejen la realidad actual, ¢ incluso ni siquiera
e antano, pero si guardan o conservan un modelo
ral si no del todo vigente, todavia relacionado con
sto y el sentir popular que rodea el imaginario so-
a juzgar por su gran éxito en los medios de comuni-
) . i6n y entre segmentos de piblico heterogéneos.
jAy Jalisco, Jalisco, Jalisco!,
tus hombres son machos y son cumplidores,
valientes, ariscos y sostenedores,
no admiten rivales en cosa de amores.

nos comentarios finales

' temas amorosos, nostalgicos y de contenido emo-
Inal son los que sobresalen en el género ranchero.
hombres quejumbrosos, abandonados, heridos
i el desamor intentan retener al ser amado, conquis-

s s . . .

Mariachi, de Robert Rodriguez, seria ¢l prototipo, aunque ¢l cine de
nuestros dias muestra también la heterogencidad social y no estereotipa sl
mexicano como el de antafo.
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de nacionalismo cultural que pasa por el trago, el
jmor y el dolor, sino que desencadena la v1olenlf1a
be los pares, €sto cs, entre los hombres o conira efos
mos, retando la muerte, alarde de machismo sin fin,
lque la vida vale tan poco...
: fodo esto seran cfl)lpables las mujeres?, c‘re's’ultan
'metafora de desazén cultural ¢ incomprension so-
' 4n las victimas propiciatorias que ahuyentan
i nfunden los verdaderos motivos de la angustia que
. cual losa sobre la existencia masculina? En todo
L no cabe duda que tras los origenesy contexto de
nchera hay una importante funcionalidad social por

brir, o al menos conclusiones como las anteriores
se deben profundizar.
:.; que verlzambién que la estrategiade fuerza -amei
Py castigo— parece imponerse de nuevo, cOmMo ene
kido, vy en medio quedaron la cancion r’omantéca y
blero que recurren a la seduccion lacrimégena. gn-
os sociales y politicos distintos, circunstancias 1e-
ificas y econdmicas diferentes, marcos culturales
ados, pero también desencuentros amorosos y
uales persistentes, y necesidad de elaborar maneras
legar alo mismo: controlar socialmente a las (rinu_]cres,
idirlas en ¢l plano sexual y quien sabe si, de paso,
arlas u odiarlas.
os estereotipos de los hombres aparecen como pro-
fonistas de la accién; las mujeres, cuya Iagen €3 casi
pre negativa, poco o nada dicen, pero de §§guro
fian, eligen, cambian, es decir, su accionar ¢s ev1b;ente,
ino por qué los hombres se esfuerzan en’est; ecer
estrategias de sometimiento? Sucederia de otro
bdo si ellas fueran pasivas y sumisas por naturaleza.

tar o reconquistar por pena y compasién su amd
manipular y hacer sentir culpable al objeto de su p
ciado carifto y admiracion: la mujer. A veces se burl
de su propia prepotenciay desdén que mostraron en
pasado, y que al parecer se ha vuelto contra ellos m
mos. En otras ocasiones ansian la venganza, desean
“la otra” su mismo dolor, provocar el sufrimiento g
ellos han sentido, y hasta llegan a matar como castiga,
veces no por una infidelidad o traicién, sino sencill
mente por no corresponder a su amor. Estar parcjos
desear traicion, sufrimiento, soledad y desamor, jam
perdonar, pues son hombres y tienen que probarlo co
tantemente.

Todo ello en un alarde de machismo y de odio d
atado, aunados a la quejumbre y el alcohol. Desde
voz y la estampa del macho con sombrero, pistola, ¢
balloy traje de charro, no faltaba mas; desde el homb:
sincero, ingenuo y enamoradizo; desde el idolo bon
chon y fanfarrén, bravucon, parrandero, pendencierg
jugador, mujeriego, celoso, borracho y valiente; desde ¢
modelo de masculinidad hegeménica. Un hombre aba
donado y perdido, despreciado sin motivo, que ahog
sus penas en las lagrimas y el alcohol, y las desahoga con
canciones, todo ello en la tematica del mundo al revé
Pero ademas pareciera que esta poblaciéon masculina s
autodesprecia y autocastiga. ;Qué hay de negacién
escape personal y qué de hostilidad interpersonal?

Las mujeres en tanto, siempre mentirosas, malvadas,.
traidoras, infieles, culpables de todo mal, pero principal |
mente del dolor del hombre enamorado y no correspons
dido o traicionado, son objeto de profundo y amplio
desprecio, de maldicién y castigo, por lo que habran de
cargar su sufrimiento a cuestas, bien merecido, y hasta
se habrin buscado con su actitud la muerte amanosde
un hombre vengativo. Pero la violencia que desata el
modelo hegeménico masculino no acaba aqui, en un
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¢ Conclusiones: la configuracion de
dentidad de género en el marco
a identidad nacional

1 duccién de los estereotipos de género

Si nos interesa la forma en que el significado sirve para
establecer y sostener las relaciones de dominacén,

entonces debemos examinar cémo es comprendido y evaluado
el significado movilizade por las formas simbélicas
masmediadas por parte de los individuos que, en el

curso de sus rutinas diarias, reciben los mensajes de los
medios y los incorporan a sus vidas. Debemos examinar

su comprension cotidiana, sus pricticas habituales

de recepcion y apropiacién, y las condiciones sociohistéricas
en las que se presentan tales prdcticas de recepcion y tales
procesos de comprension [...] podemos desarrollar una
interpretacion de cardcler ideologico de las formas simbélicas
masmediadas que evite la falacia del internalismo, y que
pone de relieve lus maneras en que el significado movilizado
por los medios masivos contribuye a mantener o trastocar,
establecer o socavar, los contextos sociales estructurados

en los cuales los individuos reciben estos mensajes

y los incorporan a sus vidas diarias.

(Thompson, 1993: 26-27).
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fria, guiada por algiin objetivo concreto y desco-
ido. El complejo, oscuro y misterioso mundo de las
ciones de género —amorosas y sexuales— a través de
ancién popular se pone en evidencia. Mucho queda
avia por trabajar en este sentido, leer entre lineas,
Jstrar el doblez y la ambigiiedad de los mensajes,
pcar el porqué de los mismos. Si tanto se pretende
minar y subordinar a las mujeres, es porque no estan
puficientemente dispuestas a ello, sino todo lo
jtrario. Si los hombres aparentemente son muy bue-
), es porque algo malo habran hecho; y si las mujeres
‘tan malas, es porque existe algo de bondad en sus

Muchas de estas canciones poblaron los suerios e ily
siones, acompataron los llantos y sinsabores de nue
tros abuelos y abuelas, madres y padres, y de nosotras
nosotros mismos. Algunas se escuchan con frecuenc
en los medios de comunicacién y nuestros hijos e hij
y los hijos de nuestros hijos, las seguiran oyendo por uf
buen tiempo. Es por ello tan importante diseccions
sus mensajes, los imaginarios sociales que construyen
reproducen y que traspasan generaciones, paisesy cl
ses sociales con gran fluidez.

Su origen quizas perdido en la historia no es
enraizado en la actualidad, y tal vez nunca lo estuvo de
todo, pero la funcionalidad social de su mensaje se re§
teraunay otra vez, penetrando en nuestro inconscienty
y recreando estereotipos y roles tradicionales. Y un
buena parte de cllos, como hemos visto en esta inves
gacién, tiene que ver con el desprecio, la discriminaciéf
y la subordinacién de las mujeres, mientras otros ensaf
zan cualidades y actitudes claramente machistas; si
embargo, también aparece el malestar de la masculinid
dad y la ensofiacién femenina.

Es interesante pensar y reinterpretar el contenido de
los mensajes: ;por qué tal desprecio y denigracién de I
mujer?, ;a qué razon obedece su imagen dicotémica de
idealizada o malvada?, ;para qué ese machismo exace;
bado en los hombres, siempre buenos y traicionadost
Cuando el rio suena agua lleva, dice el refran, y si ung
cultura se empena tanto en crucificar a las mujeres e#
porque algo pretende con ello, ;quizas sea una forma
de sometimiento mas?, suna justificacién de su mals
trato?, ;una reafirmacién de la superioridad masculing
de forma indirecta, satanizando a las mujeres y:
negandoles sus derechos o idealizindolas hasta el nive] |
de volverlas inexistentes? O tal vez una prevencién ante
el aparente temor que los hombres sienten hacia ellas,
o una estrategia determinada para poner cierta dis

b través de las canciones pueden descifrarse los
igos de una sociedad, como clasificacién preestable-
h de significantes (formas) que regulan los signifi-
os (contenidos), y es precisamente en el dar sentido
mensaje cuando se posibilita la comunicacién
lombres, 1987). Codificadores y receptores son c6m-
bes de esta relacion bidireccional. Las canciones trans-
Jen informacion (significado cognitivo), emociones
fpresivo) y normas de conducta (ético).
Pesde un analisis sociohistérico podemos enmarcar
brigen de las letras propias de los géneros musicales
hdiados en las condiciones historicas y sociales con-
gas de su produccién, circulaciéon y recepcién. Sin
fhargo, salta a la vista que mas alld de su procedencia,
scenario espacio-temporal donde se crearon, la re-
Bduccién oral y especialmente los medios técnicos
ransmisién han roto esta barrera y las han difundi-
/internalizindolas con buena acogida en publicos
plios de diversas épocas y lugares. De ahi también su
pcendencia.
1 analisis formal o discursivo —semidtico, sintactico,
frativo y argumentativo- es diverso, pero presenta una
ructura articulada, reiterativa y muy clara en cuanto
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b2 muerta a manos del esposo. El dominio masculi-

al significado, si bien no puede considerarse unisem :
padre, esposo, rey- s¢ subraya en todo momento.

ticg I:otalmeme ni extraerse u obtener una sola interp
tacion como buena. La explicacién creativa de lo g yubordinacién femenina -hija, esposa, subdita— es
se dice —los mensajes de las canciones analizadas—rep -ntada como modelo ejemplarizante. El engano
senta la configuracién y recreacion de diversos signiff gal o la desobediencia filial son resueltos con el
cados condensados en las formas simbélicas expresads figo de la muerte. Mas que consejo, €s advertencia.
Varias de las canciones seleccionadas para efectos d Micntras tanto en las coplas, también de origen espa-
esta investigacion y expuestas en estas paginas, si no @ L se recurre ya al tema tradicional de los celos y la
das, muestran una imagen de la mujer y del hombre rachera de los hombres, mismo que se reiterari con
lesrtgns}ones y roles de género, y un determinado tip n éxito. En los sones, considerados ya propiamente
et aciones entre ellos que mucho tiene que ver co icanos, reaparecen los hombres ebrios. El jarabe
i; ; tier?;lglad cylltural del pueblo mexicano y con & hera la inﬁdel.idz_ld femenina. .Los valses insi§ter'1 en e_l
naginario social, ya proceda o corresponda éste o n elo y el sufrimiento masculino por la mujer ideali-
iiél;)ectamente alarealidad cotidiana (Bartra, 1987, P a. En las polkas los hombres lloran heridos por la
2). : én. En las mazurkas se ama hasta morir. En los chotis
Desde los romances de origen espafiol hasta las ra anta a las penas crueles del amor. En las décimas
cheras muy mexicanas, las mujeres son identificadas con frales reaparecen las mujeres anheladas, el deber ser
el mgl: la mﬁdehdgd en los romances, la traicioén en lo u méixima expresion.
corridos y las canciones roménticas o la ingratitud e os corridos liricos abarcan desde las mujeres adora-
las rancheras, son ejemplos de la mala mujer. La falta dg b de la época del porfiriato hasta las de la Revolu-
la mujer, su desol_)edlcncia, su no-correspondencia , modelos que iban desde la soldadera abnegada
un amor, su infidelidad o deshonor, merecen siempre un| seguia a la ropa hasta la prostituta sin escripulos que
{s::f)ucglg’ngg? 31 ﬂC:If:;eI]cll;, ;fll sentimiento de culpa, el des pmas se vendia al enemigo. Las mujeres cran dignas
despechado o deshonrado ugru.e a manos del hombre al.a’banza €n unos y mero objeto sexual en otros. La
en ot 3 nrado. Curiosamente cl esquema, cion, ya sea via mﬁdf:hdad conyugal o simplemente
sentido, es s1m11.ar, tritese del género musical gacion a las insinuaciones o propuestas de un hom-
del que se trate -sin obviar tampoco sus diferencias-, y , se podia pagar con la muerte, como de hecho
gran nimero de las canciones populares que abordan dia en las letras de este género. Los hombres se
los temas amorosos difunden un mismo o muy pareci psentaban siempre nobles y valientes frente a unas
do mensaje. . eres falsas, infieles, malvadas y perdidas. Ademas,
_En los romarnces, al igual que sus antecesores espa primeros amaban a la patria, no temian a la muerte
noles o en relacidon con ellos, la esposa, siempre infiel, odian tener mas de una mujer —lo mismo que se cri-
jba y castigaba en ellas, en aquellos se valoraba como
o positivo: la poligamia. El final es similar al del ro-
knce. Sin embargo, en la Revolucién las mujeres no
Jo son tomadas en cuenta, sino incluso valoradas, con

1N - e

y Notese que, como ya indicamos con anterioridad, se trata de una selees
cién que aunque guiada por ciertos criterios representativos del objetivo
trazadoe, no deja de ser relativamente subjetiva.
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un tratamiento mas digno y favorable dictado por e}
contexto histérico.

La misica regional, mds ingenua y con matices pi
cantes, también reproduce una imagen bidimensional
de la mujer: por un lado adoraday por otro cosificads
como objeto sexual. De factura sencilla, la mujer es anjs
maly diablo, y el hombre un romantico incurablemente
mujeriego que ademds cae en las peligrosas redes
femeninas.

La cancién roméantica retine varios rasgos que pues
den resumirse en arquetipos. Por un lado, el sufrimiens
toy la anioranza provocados por la distancia de un amon
Por otro, €l sentimiento de fracaso y pérdida ante |a
traicidén de una mujer ingrata, o su variante: el desdén
de la mujer frente a la adoracién del hombre. Esta sh
tuacion llega a su climax con el llanto y el dolor mascus.
linos, o mas frecuentemente, con la venganza en forma
de humillacién. El bolero, por ejemplo, se especiali
en los amores no correspondidos; a veces se les conces
de la libertad, y otras muchas se les amenaza con el dep
pecho y la venganza. La mujer s admirada y adorada
pero también humillada y maltratada, en ung
bipolaridad propia del modelo cultural occidental. En
varias composiciones se puede percibir cémo a la

:La cancién romantica como sumun de contradiccio-
“encumbra a la mujer en una sociedad que larebaja”,
noblece los sentimientos limites que no existen en
practica”, “mantiene lenguaje poético mientras éste
pierde” (Monsivais, 1984: 39).

Finalmente, en la ranchera, que por lo general aborda
penas de amores apasionados y contrariados, se
senmascara la agresividad hacia la mujer, en la cual
hombres que sufren, entre la suplica y la agonia,
scargan la culpabilidad de su pesar; la desprecian,
seando que sienta el mismo dolor, e incluso le dan
erte. Siempre con un tono patético y emotivo: a
es llorén yamargo, otras reivindicativo y bravucén,
plgunas mas ofensivo, amenazante y vengativo. Y
mpre contra la libertad de eleccién y la dignidad
las mujeres como seres humanos. El caracter des-
rador rezuma violencia inter ¢ intragenérica.

Esta agresividad no sélo debe senalarse, sino también
alizarse psicologica y culturalmente.?

El domingo la conoci,

el lunes le di un recado;

¢l martes la pedi

y el miércoles nos casamos.
...ama de casa se le compensa de su esclavitud doméstica,
declarindola primero la duenia del corazén [...] Entre #
pobreza y el apifamiento, entre el relegamiento de las mu
jeres, entre el odio a lo diferente, surgen géneros de misieg
popular que describen cuidados, ternuras y languideces qug
-por lo general- sélo existen en el dmbito de la cancién. B
ilusionismo urde una convencién gigantesca, donde sof
recursos bisicos la dulzura, la resignacién, la entrega. En o
terreno de los hechos, el autoritarismo patriarcal cede muy
paulatinamente; en la invencién romantica, el amor solicito §
abnegado se apodera de la escena (Monsivais, 1984: 28-29),

El jueves le di de palos,

el viernes la administraron;
el sibado se murid

y el domingo la enterramos.

Del gusto que se murié
yo gané para la casa,

*En esta investigacion no vamos a adentrarnos en un analisis psicologi-
pUes no es la intencién ni el enfoque elegidos para la misma; inicamen-
hacen notar sus posibilidades.
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para matar a mi suegra,
pa’ que se acabe esa raza.
(Relacién “La semana”, Las Vegas, Nuevo México,
por Mendoza ¢ al, 1986: 211).

Pero ante tantas pasiones vengativas, amores ingra
traiciones fatales también existe la cancién humo
ca que, curiosamente, se burla de algunos de los §
reotipos que refleja sobre todo la cancién romén

apasionada y sentimental hasta el ridiculo, como
veremos. Lo mdis sano es reirse de uno mismo, y en
la cancién humoristica no parece tener ningan e
cho; previene y cura sabia y alegremente.

Mire, Chatita, no le haga caso
lo que esa vieja le va a contar,
que soy un vago, que no trabajo,
que sdlo pienso en descansar.

Que no trabajo, eso es muy cierto,
pero no lo hago por holgazan,

yo no trabajo para ahorrar tiempo
y asté podérselo dedicar...

Mire, Chatita, todo es un cuento
lo que esavieja le fue a contar

que por las noches con Juan y el Tuerto
yo sus ahorritos voy a jugar. i,
Que me los juego, eso es muy cierto,
pero no lo hago para lucrar,
y sélo juege pa’ ver si acierto
y asi podernos pronto casar.
(Cancién humoristica“Vieja chismosa” de Cuates Caslillug

citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 102, segundd
tomo).

» vemos, incluso este tipo de melodia se imbrica
tema amoroso y en las relaciones hombre-r(xllu]{sr,
in bajo una optica que pretende burlarse de gis—
potipos creados especialmente, y como hemos

Bor

la cancién de amor.

En noche lébrega, galan incognito
las calles céntricas atravesd,

y bajo clasica ventana g()fica

pulsé su citaray asi canto:

“Virgen Purisima, de faz angé.lica, )
que en blancas sibanas durn.ner’ldn? estas,
despiertay Gyeme y entre II}IS”CBIIUCOS
suspiros préfugos escucharas.

La bella silfide al oir los cAnticos,
entre las sabanas se arrebujo

y dijo jcascaras!, a ese murcié¢lago
que anda roméntico, no le abro yo.

Porque si es hiimeda la n9che y lobrega,
me van los céfiros a constipar,

y hasta ]a médula y hasta los tuétanos,

si yo le abro, me voy a helar.

| ancién humoristica “Virgen Puri sima", citada por Kuri-
i ay Mendoza, 1992: 125).

que no todo es venganza y fatalismo en la Eultura
lar mexicanay su més genuina representacion mu-
. Hay también fiesta, bromas, gozoy alegria, aunque
abunden en los estilos, temaucas, obras y autores
fccionados para esta investigacion.

Si yo te bajara el sol
jquemadota que te dabas!... {Habas!
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Si te bajara la luna

¢coémo diablos la cargabas?... (Habas!

Si a ti te ofreciera el mar

yo te apuesto que te ahogabas... {Habas!

Si te ofreciera un millén

de un calambre te estirabas... {Habas!
(Cancién humoristica “La interesada” de Chava Flores,

citada por Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 107).

bTuso una enorme dosis de sentido del humor —que 3i
pes deja cierto regusto triste y amargo— S¢ ganan a
bblico, en ocasiones mayoritariamente fememml).
alizan artificios de subversion S{mbollca tanto en 1?
b resentacion del imaginario social como en la real-
d cotidiana de la sociedad, siempre aludiendo 2 las
ba ciones amorosas y sexuales entre hombres y mujeres.
ko esto es ya motivo de reflexion para otro texto.

Se ha de tener en cuenta, como hemos visto a lo large
de estas paginas, que en algunas canciones los consejos
van dirigidos de mujer a mujer, yaunque son las menos,
no deja de ser representativo considerando que los aue
Lores e intérpretes en su mayoria son hombres, y sobre
todo, que se mueven ¢en un mundo profundamente sesf
xista. Desde los consejos prematrimoniales de las madres:
a las hijas hasta las letras mas humanas y moderadas de]
las rancheras escritas y puestas en boca de una mujer, sef
perciben diversas cuias de los sentimientos, las necesidas
des, los intereses y, en definitiva, las voces de las muje-4
res. Incluso a veces aparecen criticas al comportamiento
masculino—borracho, mujeriego, malgastador, bravucon-
con la intencién de “reinstaurar el orden moral de la
sociedad”, como sucede en las letras de la cancién ro
méntica y en otros espacios de la cultura popular
(Fernandez Poncela, 2001).

En la actualidad subsiste la rebeldia y contestacion
femenina explicita al dominio masculino en la compo-
sicién, interpretacién y puesta en escena de algunas
canciones de Paquita la del Barrio y Astrid Hadad, cada
una en su estilo. Ellas utilizan los moldes tradicionales
de la cancién popular mexicana, muchas veces la re-
producen tal cual, incluso calcando el mensaje, pero
otras lo distorsionan enmarcandolo en un complejo si-
mulacro de cambio de roles de género y complicidades
varias con el auditorio. Con imaginacién, dignidad e

melodrama vengo, al melodrama voy

pcancién popular mexicana, especialmente la ron&g&:
: yla ranchera, estan impregn_adas en buena I;ﬂrlle 11
br el gusto hacia lo melodramatico en general. E réle c;:
ama es una representacién dramatica acompana a
Gisica, de caricter popular y que exagera el sentimenta-
fno vy las emociones. Podemos afirmar, sin temé)':i a
mivocarnos, que se trata del género mas extendido
América Latina, y su reflejo en el cine y la cancllon
e xicanos, pasando primero por las radionovelasy l‘l‘f-
b por las telenovelas, es total y exitoso. Se apoyaen ia
bersion de sentido” que esté en el origen dela culitux;
} masas y la cultura popular(Bajtin, 1974; Lombardi
triani, 1988), y fusiona memoria narrativa —su prece-
inte son los relatos, los romances, las coplas de cneg?,
literatura de cordel y las narraciones de terror 1df: a
bvela gotica—y gestual —de los tj.spectaculqs populares,
bntomima, circo, teatro de feria y de los ritos festivos—
Wartin-Barbero, 1978). .
"E:tglrr]?bién, p’or asi decirlo, una forma de mlra.—i;l y
tir la realidad a través de las relaciones famlhages €
yrentesco y muy espccialmf:r:te amorosas, lrir::e
ndolas y exagerandolas. Asi, las_(’:las‘,es popular s
fngan, a su manera, de la abstraccion 1rn-putgs.ta;vI por :
 ercantilizacion de la vida y de sus suenos (Martin
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B ; . ; i @ f - bCl o
arbero, 19 8. ].1 ). ES lmpo tante Cl 'empo ami (M
r t1 artin Bar )

i L :
o t;gogﬁ;mestlco, privado o personal, a partir del
ano se piensa social ;
o) set huma mente; el paren
iedad, engendra solidari
olidaridad
fur , id , esun enc
tro (;c;gol? co:ﬁcmildad. La familia ejerce un papel
entre el tiempo histéri 16
O : rico —nacién, mu
:;:;;;l:cm;umtos que irrumpen en la comuniciad dn
atueras, ae tiempo de lavida—nacimiento, muertey
o7, YZ:)OHHE, é); 'el uem[:i)o familiar (Martin-Barbe
; icos también los sentimi -
son ) mientos qu
expresan: miedo, entusi kb
Xp! asmo, llanto imi
o miedo, , , estremecimie
: :Lt;n;: t;)ul;lsa, sedtraft':li.plu;s de una retérica del excn
ura de fidelidades pri i -
log s pore . primordiales, de ving
ntesco, de amistad ’

_ ) AMOrosos O § 1
los d, : exuales
el ¢ 1r:’;‘gsfl:envum1ls;m]0 d;: los sufrimientos; la existencia il

elve lucha. Asi, los ti ati
mana se v luc s ntes melodramaticos ¢
romantica endulzan la vid i i
a, la intensifi
l : , can
dec:je:an, desahogan el desco y apartan el hastio. Se 4
de una ;ﬁguest; ante la complejidad de la existencl
: a urbana regida por i
ciones sociales.? gida por un nucvo tipo de rel
En éxi i i
o~ i:ahg;?\:go de llos afios treinta y cuarenta del sig
a en la construccién de 1
nal, simbolizacién miti T
al, mitificadora de 1
vitales de lo nacio vai o Erstosy mold
nal (Monsivais, 1994 i
. , a), mismos
pasan por la supersticié ismme i
. 6n, el machism
mo.“Cine y radio A i 0 < faal
seran al mismo ti
mo. Line ¥ ) . iempo los gestore
egracidon musical lati i
] inoamericana
apova ¢ i os
bl(:;l eyr galzanto ehn la ‘popularidad’ de ciertos ritn?os —el
,1a ranchera, el tango- como en la mitificacién

nos idolos de la cancion.

k 212).
F1a liberacion a través de lo imaginario; el cine, la
 1a literatura o la cancion pueden tenerun caracter
listatario o narcotizante, esto €s, Su funcion es de
stay denuncia o de adaptabilidad. La tematica del
hido al revés” es un aspecto compensatorio de la
¥cotidiana, la ridiculizacién de una situaciéon o su

en la cancion es claro: €l traidor

famiento. El cambio
sor—y la victima —inocente~ trocan sus papeles de
pusimos. O tal vez

slidad por 1a fantasia, comoya €x

hejor decir que e€n ¢l desamor no hay culpables, y

‘mensajes se enfocan enunou otro de los amantes.

Jira salida es el escape, la huida, el temor a enfren-

b realidad, quesin duda es incomprensible y apabu-

fe para amplios sectores de la sociedad insertos en

Fisis, el caos, la desorientacion y la desconfianza, y
Fbuscan evadir tales problemas a través del alcohol,
olencia o incluso la muerte.* Salidas que a su VeZ S€
} reflejadas de forma notable en las canciones. La
aposicion misma encarna una via de fuga y desaho-
'_.Jespejismo de amor, exorcismo contra el desamor,
ejo de uno mismo y traspaso de las culpas al otro, 0

h frecuentemente 2 la otra.

fhr vencion del caracter mexicano®

mportante decodificar o

bpados a este punto es muy i
1 denominado “cardcter

cifrar como se construyd €

? En otras palabras, “1 .
, “la dq
eares ot 1 peotetts de o fntisies v 1 h “De pués, des tados por el alcohel, brotan el sentimentalismo, l2
s , desatados po ohol, .

de lo imaginari i
o, |a rabia se descar
L en la protesta de t P

retorna a la vida cotidi g2 P tipo fantistico, ;

nados al orden soci:ld;?:il;e dc:mll_:arazados del malestar acumulado reysi: fpcompasion y la frustracion que, por regla general, se encauzan
n . = ) . .
y listos para una integracién forzada, cuyo | jruamente c:ll. lci:amnclml‘les pop:larcs que arr:::cula;'l latzmna.rgura de un amor

correspondido y €l henor de una muerte violenta y que, en ocasioncs,
losiones de agresién.” {Riding, 1993: 20).

residuos irreductible rin
€ 8 Cr i
tica” (Lombardi Sauianiﬂigs&lalszgl)'emlsas de una nueva resolucién fantde R d
' : . hyanificsta en inesperadas eXp
f* Fn este apartado nos ceniraremos en las caracteristicas que s¢ atribu-
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mex1_c’ano_”. Consideramos aqui que se trata de una i
vencion historica que aparece en la cancion popular d
manera f:lrme y reiterada, asi como en otros medios,
~ El caracter nacional mexicano “es una construcci4
imaginaria que ellos mismos han elaborado con la ayud
decisiva de la literatura, el arte y la musica [...] se tra
de un manojo de estereotipos codificados por la in
lectualidad, pero cuyas huellas se reproducen en la a¢
ciedad pl;ovocando el espejismo de una cultura popul
de masas (Bartra, 1987:17).% Desde este punto de viy
no son imagenes que reflejan la culturay la concienclg
po’pqlar, sino mitos producidos por la cultura heges
moénica-en sentido gramsciano—, una especie de mcu;
discurso a modo de “entelequia artificial”, que sélo tiene
existencia en la literaturay en la mitologia.” Sin embargo,
mas alla de su invencién tiene repercusiones importans
tes; el mexicano tipico como sujeto nico en la historia
es una poderosa ilusion cohesionadora de la sociedad
La ¢lite revolucionaria produjo mitos y simbolos ca:"
paces de transformar a la sociedad, y para idemific'ar

ven al mexicano. sobre todo en cuanto a sus relaciones, y en particular cad
que se ven refiejadas en la cancién. Partimos aqui de la invencién de la
tradicion (Hobsbawn, 1987). asi como de la construccién de la rca]i:ild
(Berger ¥ L.uckmann, 1986) y de las representaciones sociales del
construccionismo (Ibianez, 1988).
® Esta explicacion ha sido criticada (Basave, 1990); sin embargo, v al margen
dft tener clare que no es la Gnica, perfecta y verdadera, aqui la ct;hsidcrarj!nco.
vilida y correcta, sin olvidar que no se trata de un movimiento exclusiva
mente desde arriba y desde fuera de los sectores populares, ya que ést
estin implicados de manera activa o pasiva. otorgando su c;ﬁfo?midadot: '
consentimiento y de alguna manera corroborando al estereotipo definide
El consenso y la hegemonia son conceptos aplicables en este caso. .
Algunos aspectos del mito del caricter nacional, un conjunto articula-
do de estereotipos construidos a partir de Jas imigenes gue la clase domi-
nante se ha formado de la vida campesina y de la existencia obrera, del
mundo ’ruml y del dmbito urbano. Con ellos se ha forjado una com‘ leja
mitologia que tiende a sustituir el formalismo de la democracia polit.icz]:pf)r

?;;;:r?zgl'ncna que proveca una cohesion social de tipo irracional” (Bartra,
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'mexicanidad de los mexicanos” (Pérez Montort,

4: 115).

En el siglo XIX, ¢a qué “identidad” colectiva podian aspirar
artesanos. sirvientes, soldados, mendigos, prostitutas, ninos
abandonados o amas de casa sin casa alguna a la disposicién?
Para adaptarse, recurrieron a trucos y artimanas, para ave-
nirse con su destino econémico se dejaron apaciguar por sus
creencias. La “identidad” fue lo conseguido gracias a la imi-
tacién y el contagio, las reglas de juego de la convivencia
forzada y de la reproduccién idolitrica de las costumbres atri-
buidas a los amas (Monsivais, 1981: 38) ¢

» ademis esta el adjudicado complejo de inferioridad
ablecido por las reflexionesy los analisis filosoficosy
ologicos (Ramos, 1980; Ramirez, 1994) que condu-
a las personas a huir de la realidad y refugiarse en la

cién o en la soledad, ocultandose tras las mascaras

os, 1980; Paz, 1992) J pero que asu vez conduce al

#4A |a instauracién del charro y la china bailando el jarabe tapatio como
labolo ¢ imagen estercotipica nacional contribuyeron por lo menos otros

factores: la reaccion conservadora fortalecida durante las décadas vein-
treinta que termind por aliarse con la élite en <l poder; la rapida evalu-
a ¢ influencia de los medios de comunicacién masiva, y las mismas nece-

badcs de unién dentro del desbalagade grupo gobernante que supo

pvechar dicha imagen, entre otras muchas cosas, como recurso discursive
tinador. Entre estos tres factores, el nacionalismo de corte conservador
6 un papel determinante. E! conservadurismo buscé en el tradicionalis-
y en las costumnbres una justificacién para afirmar su nacionalismo, que
cierto fue constantemente puecsto €n duda por los gobiernos
volucionarios™ {Pércz Montfort, 1994; 123). “Como signos de identi-

i —utilizados por tirios y troyanos—, ¢l charroy la china bailando el jarabe

patio habian entrado en la region del mito nacionalista y como tales vivi-
{como en ¢l cine) ‘para siempre felices'.” (Pérez Montfort, 1994: 130).
9 “Un hombre que huye de si mismo para refugiarse en un mundo ficti-
* {(Ramos. 1980: 65}. Este autor analiza en 1934 una nueva verticnte del
jonalistno cultural y la psicologia del mexicano, que en 1949, desde la
atura y la critica de Octavio Paz, cobrard nuevo auge. Actualmente sus
constituyen puntos de referencia obligada sobre ¢l tema.
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s ha creado una especie de metéfora} del Ir(;exmanci
Nerno:'* despechadoy resentido, traicionado {)o_r f:_
hdo que le rodea —_desarrollo del capitalismo salva] -
i tension estalla y se revelaen las relaciones amor

pesimismo y a la desconfianza en si mismas. Es una
plicaci6n insuficiente y burda, una imagen que se
formado la intelectualidad del pueblo.!® Esta ima
ha sido construida desde la dinamica politica y cultu : . i umer-
dominante, y por la funcién de los :E.)rquetip}c;s en pasionales y en los vmmﬁllorsn g;i;rg?tt?:i’c‘isona 1o
mecanismos de legitimacién, no por una rigurosa § idose en el melodramg- de las mujeres y de los
vestigacidn cientifica de la realidad (Bartra, 1987), Fonfia de todo y de‘to o> tos pasionales!* e “irra-
Segiin el mito del caracter mexicano, los homh 2 ;jusnﬁcando asl 105[:C1i(l))sengci on de las tensio-
machistas “salvajes” —nifio, indio, campesino~ o “pelados pales” como una ap a;en (Bartra, 1987). De ahi que
—pachuco, lumpenproletariado- son violentos y pelig fen que vive F[.?:batxen_ (ise nte la i)orrachera, la bra-
sos —susceptibles, desconfiados y agresivos (Ramg prcuse o legitime soc:ladm‘l? muier infiel y traidora,
1980) - para ocultar el complejo de inferioridad, la irrit preria y cl asesimato p) fl a:le lejrodea alavezque el
cion que le produce la impotencia al sufrir el seng 2 orqesta_de la so?led?‘b.(ll bre el cual se pueden
miento de minusvalia (Bartra, 1987). Asi, el machismy bon mfgrlcf y mas de lezzencias todos los com-
se explica como producto de la inseguridad de la prog argar sin mayores Co'n?cios
masculinidad y de la exagerada preocupacion de los indf Jos, frustraciones y _preglull machismo sentimental es
viduos para afirmar su personalidad, de ahi que en | a mascarada patctica ‘lzmito en las canciones que
prendas de vestir o en el uso del lenguaje el mexican brma €N que aparcce % rtra. 1987). Y hay una espe-
tenga que reiterar constantemente que es muy macho, ad plan de “lo mexicano. (Ba ialmente aceptados por
mas de cierto individualismo y una ambicién desmedid de gusto O _admlracmn SC&Ce e entimientos.'®
del poder en general (Ramos, 1980; Ramirez, 1994).1 en vive sufriendo a causa

] . . '
- ) 3 . : as aficiones y los juegos seran de ‘machos’.
Sostengo que algunas expresiones del caricter mexicano son man

ras de compensar un sentimiento inconsciente de inferioridad [...] Lo qQui;
afirmo es que cada mexicano se ha desvalorizado a si mismo, cometiendo,
de este modo, una injusticia a su persona,” (Rarnos, 1980: 14), Bartra critios
dicho punto de vista de forma rotunda, mientras otros autores (Basave, 1994, 1
Riding, 1993) remarcan la inseguridad por sobre la inferioridad.

K] “pelado” expresa los elementos del cardcter nacional, lleva su alma
al descubierto, la vida le ha sido hostil y muestra por ello un gran resenth
miento, una naturaleza explosiva y un trato peligroso. Es como un animal que
se entrega z las pantomimas de la ferocidad para asustar a los demds, haciéne
doles creer que es mas fuerte y decidido. Se trata de un desquite ilusorio, ya
que en la realidad no vale nada. Busca la rifia como excitante para elevar e
tono de su yo reprimido. Y su terminologia abunda en alusiones sexuales,
obsesidn filica, y en combates verbales atribuye al adversario una feminek
dad imaginaria, ¢l falo es poder y es atributo de macho (Ramos, 1980). 1

' “El machisme del mexicano no s en el fondo sino la inseguridad de 1a
propia masculinidad; el barroquismo de la virilidad [...] Los grupos de ami.

Biempre seran masculinos, |
mirez, 1994: 62).

i i e con-
P Algunos autores reconocen el mosaico de diferentes culturas qu

bvan el territorio mexicano y los cambios habidos, pero cicrm}rlni?t,;;:fr;;
b de una u otra forma o en uno u otro morﬂcnlo, se acaba E{l a do e
manera peculiar de ser del mexicano” (Béjar, 1988); otros :lga I
:cl:) (U:E*)anga 1952) o se remontan y hablan del drama del choque

: del mestizaje (Ramirez, 1994). B i
.?Eslymcxicano ch pasional, agresive y guerrero por ‘dc_blhtdad; t}i:::zz
bue carece de una voluntad que controle sus movimientos. ,
X ” . 1
_'Igi)k.,a acuerdo, empero, sobre la valoraciéon d..el machlsm(?, ya q;zlz
faesto "ayl’arde de virilidad™ aparentemente no u:nﬁ p?r(é]::a::rwgo)i
ibién muestra “el estoicismo y la alegria de ser hombre .

- i, con
¥ udiéramos acabar con los alardes de virilidad, con la fanfarronen

tolerancta, con ¢ sto de :c11'| de ar riesgar la vida por el menor
jvo quedaria un scntimicnlo de cabalierosldad hlspan 1naige .
2 y O di na, de
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mentalismo v, al tipificarlo, asimilan los impulsos
lares” (Monsiviis, 1981: 42). Lo “pacional” se tras-
h de alginmodoala industria cultural, en donde se
htiene deformado y cosificado, pero al alcance de

F.‘malmente, los medios masivos de comunicac
reciclan los estereotipos populares fabricados para:
cultura hegemoénica por la pluma de la “ntelectualid
y ejercen una gran influencia en el modo de vida de
clase§ populares. Estas se vinculan a la nacién ya la my
dern_lflad confiando en la radio, el cine, el teatro
cancién, como si los tentaculosy autopistz;s dela cm'
nicacion reemplazaran al Estado en su papel de for
cidn y comprension cotidiana de la “nacién mexican

Hacia la miseria, desposesion e indefensiéon de ampli
sectores urbanos se lanzan

De hecho laimportancia de la cancién estriba en que
no medio comunicador masivo, reitera de manera
stante y contundente los modelos de ser hombre y
ser mujer, asi como los tipos de relaciones entre
bos, que atrapan y enredan de forma apasionada,
o en ocasiones también funesta. El machismo €s
te del caracter “nacional” del mexicano, que poli-
hs, literatos, artistas, compositores y medios de comu-
lacion crean y recrearn (Castellanos, 1969). “En tanto
nr cultural, el machismo es advertido en primera
gancia como un rasgo definitivo y definitorio de lo
bxicano, patetismo imprescindible para apreciar y
padecer a la nacionalidad.” (Monsivais, 1994a: 32).17

ero asimismo debe tenerse en cuenta que

...comedias rancheras, cine de cabaret, telenovelas, noticie
para creyentes en la desinformacién, pornocomics, foto
velas, corridos mariguaneros, canciones de la desolaciéon au
compasiva, shows de costa a costa, concurso de chachachi &
patrimonio oficial. Hay refuncionalizacién: la pastura p
hfimbrientos sexuales se traduce en ingenio erético, una ¢
Flén de José Alfredo Jiménez se presenta como clo
inducida a la borrachera y al cabo de unos anos resulta
presién lirica de los vencidos. En la indefensién, todo se
Las c.lases subalternas asumen, porque no les queda de o
una industria vulgar y pedestre y, ciertamente, la transfg
man en fatalismo, autocomplacencia y degradacién, pe

también en identidad regocijante y combativa (Monsiv
1981: 43).

. 1a naci6én ensefiada a los hombres ha sido muy distinta a la
mostrada e impuesta a las mujeres. Esto explica la invisibilidad
social y fundamenta la hegemontia del clero sobre un sector, €l
femenino, paraquien la practica de México consistié en adhe-
rir sus Virtudes Pablicas y Privadas {(abnegacién, entrega, sacri-
ficio, resignacion, pasividad, lealtad extrema) a las exigendias de
sus hombres o sus “padres'espirituales” (Monsiviis, 1981: 38).

Hay una gran eficacia en cuanto a las estructuras med ‘
doras que van de los cuentos y leyendas, pasando p
los dlchgs y refranes, al cine, la radio, las telenovelas |
las canciones. “Los medios masivos desplazan o arri ‘
conan otras versiones de la vida social, uniforman e

koncepto de nacién o de ciudadania se crea de modo

-

ferente para hombres y mujeres. Estas no solo han

b «I 2 mexicanidad se divide en las tradicioncs que el hogar ylas culturas
pnales preservan Como pueden, ¥ las tradiciones que el comercialismo

ta.” (Monsivais, 1981: 42).

Pero hay mas, un hondo desgajamicnto del alma del mexicano al can-

j~Hay, en muchas de las canciones mexicanas, una intensa vibracién de

Bsmiento, de fatalismo y de dcscspcranza." (Basave, 1990: 27).

fortaleza ante el sufrimiento y la adversidad [...] El hombre es el que mand !

en la familia, pero no el que tiraniza. M i i )
e P, 131 - iza. Mando racional no equivale a domin
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el fin de legitimar y reproducir 1 discriminacién?,
seran las mujeres una metafora de la sociedad que
ipone oprime al mexicano, el cual maltratindolas
b vengarse y matandolas liberarse?, sseran las mujeres
ibravias e independientes que han necesitado un
nojo de mensajes sutiles a veces, directos otras,
ibles 1a mayoria, para remediar su afan de libertad y
erezar su comportamiento descarriado e inmoral?,
ta qué punto hay consenso en esta mitificacion en-
b, poblacién masculina y la femenina?
hecho la Eva mexicana es la Malinche,

de adaptarse.a los cambios sociales generales -ind
ma:h;aaén, urbanizacién, tecnologizacién—, sino a
zttrctmf(‘:lad(:S masculinas que se desarrollan ante dich
v;il:slcg;rsr;l)a.uones —desorientacion, frustracién~ (Mon
Apartir de este proceso surgen y se reproducen me
sajes que, desde el discurso del modelo cultural heg
ménico, se propagan a toda la sociedad a través de |
diversos medios de comunicacién masiva.
er:Peumos, si €] ser mexicano es una construccid
también el ser hombre y el ser mujer. Ello implica, pe
una parte, el cambio o la posibilidad de Lransforma;:ig
y por otra la necesidad de ahondar en torno a la razéf
de ser de determinados modelos.!3

-

) y se va codificando un complejo mito sobre la mujer mexica-
£ na: entidad tierna y violada, protectora’y labrica, dulce y trai-
dora, virgen maternal y hembra babilénica. Es el pasado in-
b digena subyugado y décil, pero en cuyas profundidades
| habitan no se sabe qué lascivas idolatricas. Guadalupe v la
Malinche como dos facetas de la misma figura: ésta es la mujer
. que s¢ merece el mexicano inventado por la cultura nacio-
- mal, y por ello es creada para él para que tenga companera
en su expulsion del paraiso (Barura, 1987 220).%

La construccion social de los sexos!®

Si estamos de acuerdo con la invencion del mito del s
mexicano explicado hasta aqui, ;por qué en los caso
de la imagen del hombrey de la mujer, y de las relacia
nes intergenéricas, no ha sucedido algo similar?, ;pof§
qué no ver la inferioridad y maldad femeninas tam{)[l)en
como una creacion del modelo cultural hegeménice
de la sociedad por parte de la intelectualidad masculina

ervoroso culto a la Virgen de Guadalupe por los
 bres mexicanos? puede ser interpretado también
no un profundo sentimiento de culpa; €l hombre
e perdon al simbolo de la mujer que es maltratada,
jcionada y abandonada por ¢] mismo. Y asi como
b2 a la madre —imagen de la Virgen—, se venga de la
josa —rcal companera de camino- y le exige autosa-
icio. La mujer es identificada siempre con lo inferior

18 - PR
Oura cuestidn que va mis alla de las pretensiones de este estudio, perg
que cs necesario mencionar, s la popularidad y demanda de las canc,ionel
mexicanas en otros paises y culturas. E éxi
: - Esto es, el éxito en E 6
- . sto es, uropa, Japén
U:‘]lit:lnlc Medio y por supuesto toda América Latina, ¢ incluso f:lgstggo;
Uni LT ]—_]ustl.ﬁcado por la migracién. De ahi que los modelos de género |
Ilo'r:;cs y culturales no sean el Unico ingrediente para garantizar la pos
I:)u' aridad de estas canciones, o en todo caso también formarian parte del
éxito exportador de las mismas. ?
19 =
. Intentaremos cenirnos a todo aquello que guarde relacién para ung
. ! . iy
maJor ]«l:omprcnswnlc interpretacion de la cancion popular, las imagenes
sculinas y ft_:mcmnas y las relaciones intergenéricas, ya que ¢l tema da
para una ampliay profunda reflexién.

No vamos a internarnos en este tema —interesante, apasionante, posee-
claves sobrevaluadas pero importantes en la concepeion de la mujer
éxico-, dado que varios trabajos y autoras especializadas ya lo han abor-
b con amplitud (Franco, 1994; Glantz, 1994; Fernandez Poncela. 2001).
! Algunas perspectivas consideran al marianismo —cultoala superioridad
k- tual femenina— como alto simbidtico con el machismo (Stevens, 1977).
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o con lo indigena —lo salvaje, peligroso, no domestig
do. La intima relacién madre-hijo también se expli
porque la primera se vuelca en el segundo al no pod
lograrse y desarrollarse como pareja o esposa; es la i
ca via formal que encuentra para reparar el abando
del esposo, pero con el nacimiento de un hermanit
esta simbiosis se rompe y el rey de la casa mimado p
la madre es destronado, segun este enfoque (Ramire
1994).%2

Una interpretacién mis profunda, rigurosay actu
senala que “si la mujer ejerciese mas plenamente #
poder como individuo, no necesitaria entrar en el ju
go nefasto que logra el dominio a través de la entregal
el poder sobre los hijos y la dependencia de éstos s
nutre de su constante caricter de surtidora” (Coll, 1999
88). Esto es, la contraparte de la “madrecita santa"
mitificada e idolatrada como mujer abnegada y sacrifle
cada, y su omnipresencia en la sociedad y sobre los hijos
~especialmente los hombres—, es una mujer que, no
teniendo poder como individuo, participacién en el;
mundo piblico ni desarrollo personal satisfactorio —por |
diversas razones—, busca gratificacion en la descendencia |
a travées de su poder sobre ellay de la dependencia de
ésta. Los hijos parecen llenar el hueco que ellano come |
pleto ni social ni afectivamente (Lamas, 1997).

En las letras de las canciones s€ pueden observar
pllas de esta dualidad: veneracion total a la mujer
Mda con un trato cordial y amoroso —cuando novia-,
clada con ardor y rencor por causa de la hembra
Jcionera —cuando ya es esposa’y madre, le ‘l’la(;:e re-
bdar el desplazamiento del paraiso que sufri6 de pf;
krio. La muijer, sabedora de este co‘mpo.r’tammnto,d
jyoria de las veces s¢ adapta ala situacion, pasan 1()).
silencio y sosiego de novia a la sumisién mﬁnsa’, az
brada, sufriente y masoquista de esposa (Ramirez,
s ] 1 hom-
n la cancién popular, la mujer abandona al ho 1
b- en cambio, en lavida real el esposo es quien u_sn;la
"arentememe dejaala esposa.* Sin eml?silrgo, dlq o
f ndono tomado como irreal es 1a expresion genuina
1o acontecido en la infancia; se llora en el for_ldo por
hiel abandono. Se culpa en el contenido manifiesto a
fo hombre que llena el corazén de la ingrata, mier-
s en el contenido latente es el hermano menor quich
b esplaza del calory la seguridad materna. La ausen-
| o vacio a veces es narrado como lamento, otras Eon
bia, y algunas més con un deseo de autodgstrlu;cl;)r:lc;
llanto y la saplica a la mujer ama’da van de la 1
in su desvalorizacién y rechazo. Asi, ante la I’.’I‘IS[CZB., a
Jedad, el dolor, la melancolia, el lamento, s6lo queda

* “Desde la psicologia se ha explicado como la madre en México es ado-

rada por una parte y por otra hostilizada u odiada —por no haber sabido dar
un padre fuerte al hijo. Pero sobre todo, cl hombre parece querer vengarse
en la esposa, cuando tiene hijos, del abandone que tuvo cuando después de
tener una madre sobreprotectora fue destronado con el hermanito. Esto es,
al parecer hay una situacién traumdtica ya que la simbiosis nifio-madre que
establece la segunda al no realizarse con su pareja, se deshace al aparecer
un nuevo miembro en la familia. La mujer ha hipertrofiado la necesidad
emacional de contacto con su propio hijo a través de una prolifica materni.
dad [...] Esto es la consecuencia y el resultado de la frustracién sistematica
a la que ha estado sometida su necesidad emocional de ser compariera y
madre.” (Ramirez, 1994: 114).

I imi iencia no
B i bien hay quien sostiene que “el somgt{lmlcnto yla o!)cdlc:gcana
an parte necesariamente de la enajenacién. Pero la mujer me Leana
i pueblo se somete hasta la ignominia ¥ obedece, en oca}-s'mncs._g;na s
i i oti exi
fici inj i de un marido despético. La m
ionales, injustas y arbitrarias ; _ _ 2 <0
- finge no darse cuenta de las infidelidades df:l nlando, simula (‘]::migz)
J acultades dialécticas” (Basave, 1990: .

‘sentimientos y aun hasta de £ 0: 92).
?arecer se someten a un “servilismo dcgradamc”, pero el sometimi

en si seglin algunos autores {Basave, 1990) )
,:‘s :‘)ﬂ atlaol vez sl cgsuciertil: lo cual implica la pqsnb:hdad de elt:]gcllradc :;12
hieres, que cvidentemente causa descontrol social yno plar‘ccc criodgoﬁ;, o
'Llos hombres. En todo caso, la idea puede provenir de algin p
rico en el cual escasearon las mujeres.
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un escape para mitigar la ansiedad: el alcohol, que § '
cuentemente va acompanado del canto y la musica,
como del deseo de venganza —hacia el ser amado tralg
nero— y autodestruccién —hacia uno mismo. “Oc
nalmente, la reaccion ante el'dolor y el abandono pj
mueve un fuerte deseo de venganza, se quiere hacer g
el objeto amado sufra lo que con anterioridad sufrid
amante; es decir, se trata de transformar y hacer act
mente lo que se sufrié pasivamente.” (Ramirez, 19§
107). Se desea que la esposa traidora —la madj
abandonadora- sufra lo mismo que el esposo —el h§
abandonado—; incluso puede desearsele la muerte a el
y a su amante —esto es, el marido de la madre que es
propio padre.® En esta explicacién dada por algung
autores (Ramirez, 1994) bien pudieran entrar los meg
sajes de algunas de las canciones que hemos visto.
El arquetipo de la mujer mexicana presenta la d
lidad tipica de la organizacién binaria de la socied
occidental judeocristiana,?®y tiene sus imagenes rep
sentativas: Guadalupe —madre de huérfanos, indios
pobres, mexicanos todos- y Malintzin o dofia Marin
~laintérprete traidora que entregé su pueblo a los cony
quistadores y ademads se hizo amante de Cortés, segi
las malas lenguas— (Paz, 1992). Esta dualidad siemp

D

+*

¥

®Un complejo entramado psicolégico que por recorte temitico y razon
de espacio no profundizaremos en estas piginas, pero que citamos brevementq
como una posible interpretacién de algunos de los mensajes aqui enunciadoy,

2 Se trata de un fenémeno culiural bastante extendido, con el cual log
seres humanos organizan y clasifican los conocimientos del mundo de fon
ma dual y bipolar, siendo un polo positive y otro negativo. En cste sistemi
binario, hombres y mujeres son calificados de diferente manera, pero ade
mis “la cultura patriarcal encicrra a la mujer en otro orden de binaricdsd
creado sélo para ella en tanto que dominada: es frigida o es ninfémana: o4
madre o es prostituta; 3 pasivo-femenina o s un virago; s hada o es brujy
se adapta a su papel o es acusada de peligrosa (delincuente o loca)™ (Say,
1986: 63). Yesta misma estructura binaria se refleja y reproduce en las leums
de las canciones, en donde las mujeres o son ¢l ideal inalcanzable o la mak
dad personificada, como hemos probade a lo large de e¢stas paginas,
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ke sea necesario buscarse y reconocerse (Martin-Bar-

o, 1993). ) _
b El macho y el machismo son también un mito de re-

hace presente en las canciones, si bien podria decirse

en la realidad predominan las _muj_e’rcs del s‘egundo
,y el primero es mas una ideal}zacmn, una lmageni
na parte esencial del ser mexicano, hombre, es €
hismo? en toda la extensién de la palabra: los ma-
s no solo intentan negar y someter a la mujer,
elan —y esto se da en todo el mundo— perpetuar la

agen de su inferioridad social, econémicay cultural.
B inicamente desean ser vencedores, bl}sgan una per-
palidad que los haga olvidar, que amortigiie 0 desdiga
diaria condicién de explotados en la vida.

i i ue-
1 machismo es, desde otro pUI"‘ILO‘dC wsta,_unafq
peticién de reconocimiento: "creanme, si no fuese

alic, no exhibiria tan angustiosamente mi necesidad

ser, no negaria la humanidad de mi companera, no

ficsgaria tan estipidamente mi vida” (Monsivais,
04a: 32). Como en el origen del melodrama, el machis-

también busca el reconocimiento, partiendo de un

una nacionalidad que al parecer los niega, de ahi

nte creacién (siglo XX), una elaboracién contem-

pranea que se proyecta hacia atras en la historia, y qulcln
jbe si hacia el porvenir. Se trata, segun algunos, de la
Zresentacién cinematografica para el consumo popu-

(Fernandez Perera, 1997) o incluso lo declaran en

ktincion y es objeto de burlas, cuestion esta que abre

¥ E! machismo ¢s mucho mias que el maltrato fisico 2 la mujer, ello sélo

su expresion mas evidente; sin embargo, hay una serie de actitudes sl{t:
fs que subordinanaala poblacién femenina (Monzon, 198?). I:.o_s mensajc
lturalcs representan una sucrte de violencia verbal y psicologica que no

pre es advertida y mucho menos estudiada, parte de la cual |r'1tcnm.n;os
denciar en este texto. Se traia de un vacio clave para pr(‘ai‘"undlmr en .:1):
ctos simbélicos, culturales y verbales de la sub?rdanulon que h?)noob
descubiertos, enjuiciados y desterrados (Fernandez Poncela, 2 ,

o).
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produccion de las imagenes y papeles sociales, tradi-
nales y melodramatizados a veces, del ser hombre y
mujer en esta vida (Sau, 1986; Bourdieu, 1999). Y
re los instrumentos utilizados y por utilizar se en-
entran los mensajes culturales, uno de cuyos medios
s potentes es la cancién popular mexicana.” El ma-
ismo conforma asi parte del ser nacional mexicanoy
| identidad, toda vez que es parte esencial de la cons-

ccion diferencial e inequitativa, culturalmente ha-
do, de los sexos. De esta forma se entrelazan dos

nacionalista, irreverente, gozosamente obscena. Ytamd eles nodales de la cultura popular y la cancién: nacio-

bién necesariamente machista, autoritaria, facilmentg lismo y sexismo.
Pero hay que verlo todo no tinicamente desde la

5 ¢ : ' anipulacion de los medios que imponen modelos
Pffdlt‘ndo.wgenaaytoma auge ¢l look norteno y la onda mo el charro y la china; la cosa no es tan perversa,
en los medios d u gl P _ ecanicista y unilateral como algunas posturas sugie-
€d1os de comunicacion y en la educacién senthe n. También por ahi estan entretejidos los gustos y los
mental de mucha gente. _ Intimientos populares de quienes necesitan recono-
CO:??II.I I(;(zl[:(ial;a?d‘il:f[iflesc:mhar el H}ito nacionaligr,a que! ‘ rse en algo, pertenecer a akgo, identificarse con algo.
c ades y oprime las concienciag n este trasiego de negociacion y pactos, de aceptacion
(Bart’ra, 1987; Pérez Montfort, 1994; Monsiviis, 1994b), onsenso, es donde esta la clave del asunto. Las perso-
habrd que deshacerse también de Ia imagineria® que ps tienen su corazoncito yla instruccién nacional y de
subordina a las mujeres, reproduce su discriminaciény nero ha calado hondo.
fc_)l:talece la dominacién masculina hegemaénica. Y tame
bién de las representaciones de ésta, porque requiere
esfuerzo y valor mostrar y demostrarse constantemente:
no es nada ficil ser hombre (Gilmore, 1993; Badintcr:
1993). Repensar, cambiar o borrar la configuracién y

cierta polémica en torno al tema, como ya expusime
en su momento. En todo caso la sociedad esti en co
tante cambio, y los roles y estereotipos, las realidades
percepciones, como la tierra, se mueven.

Quienes manipulan la vida social saben que ¢n
autoengario del machismo (en la fascinacién del ser in
me ante sus fantasias més deplorables) se encuentra un
base inalterable de control.” (Monsiviis, 1994a: 32). Sig

¥ 5S¢ que csto parcce imposible, pero mds o igual de dificil serd
jshacernos del mito nacionalista y elfo es parte del desenlace para lograr
cambio social y cultural. La solucién equilibrada o intermedia es que
que no se climinen las canciones, se empiece a crear conciencia sobre el
nsaje que propugnan y su repercusién, para que sca fa misma sociedad y
e actores ~hombres y mujeres— los que se encarguen de rechazar csos
jdigos culturales con los cuales nos han bombardeado durante siglos y se
ingenien para subvertirlos; visualizarlos es el primer paso. O también se con-
Bntren en descifrar otras lecturas ocultas, otras visiones sociales menos expli-
s v evidentes que tienen las mujeres al respecto,

BA través de ensayos y una infinidad de obras artisticas, literarias mus
ca[e§ ¥ cmematogrificas s¢ ha configurado una caricatura grotesca del ser
mexicano. Lo mismo ha sucedido en ios medios, y de forma semejante con
I? imagen de las mujeres y los hombres. Ya hay voces que, mis alla det
victimismo sembrado durante algin tiempo en los estudios sobre mujeres
profux}dx.za.n €n torno a los estereotipos de la masculinidad, desen tcrrandt; '
conocimientos ocultos o simplemente ignorados acerca de los hombres, o
mando ¢l toro por los cuernos {Gutmann, 1993). I
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A modo de reflexiones final
e krtimos de una perspectiva racionalista (Weber, 1987;

kermas, 1987), habria que indagar sobre una opcién
bnal en funcion de algin beneficio pretendido.
Bera que la sumision, el autoritarismo y la intole-
cia, tan extendidos en la cultura mexicana (Ai Camp,
5), se superan simbdlicamente acusando a la pobla-
femenina de todos los males y vengandose del es-
bn mas débil de la sociedad que representan ellas
fnas?, ¢se tratard de una eleccion racional dentro de
flacion costo-beneficio (Crespo, 1996) que utilizan
fhombres contra las mujeres porque €stas no perma-
fen tan conformes y sumisas como cabria esperar o
fio éstos descarian? Mas atin: ;qué hay detrds de este
delo que discrimina a la poblacion femenina, pero
: tampoco hace feliza la masculina?, ¢son las muje-
coparticipes activas de este modelo?, ¢por qué? No
respuestas precisas, pero de seguro la tradicion cul-
ylaracionalidad funcional de estos mensajes tienen
Wentido profundo y algo que decir, como hemos se-
ado a lo largo de esta obra.
e ha podido comprobar que la letra de las canciones
lizadas reproduce los estereotipos, rolesy relaciones
irénero tradicionales que subordinan a las mujeresy
pcan en posicibn dominante a los hombres. Hay que
er en cuenta también que “lamusicaen si es conside-
82 como femeninay como tal sélo puede ser produci-
boor el hombre” y “en las culturas populares, campe-
9 o urbanas, las actividades artisticas estin reservadas
'su mayoria a los hombres” (Palma, 1988: 75-76).
WPero cuando esto no sucede asi y ¢l hombre aparece

El género sexual es una categoria esencial de and
en los estudios culturales, pero ya no pu
entenderse en términos tradicionales. El feminis
ha ﬁg‘umda al frente de los trabajos sobre lg

géneros en un amplio rango de teorias [ ..,

A pesar de la importancia de la teorf

sobre los géneros y de la reterritorializacl

de lo masculino y lo femenino, el género se

no ha lenido tanta importan

para los estudios culturales,

(Franco, 1993: 32)3

Este texto no ha pretendido hacer un anélisis exhausti N
ni profunc!q de la cancién popular, sino Gnicamente un,
aproximacion expositiva, interpretauva y reflexiva de al
nos d{e los mensajes que la cancién mexicana reproduce ¢ ]
la sociedad, su origen histérico y su funcionalidad actual
Hay que tener presente, en todo momento, gue Ia:
CElIilClOIl es una expresion privilegiada de la cultura po-
215 _ar —1110 circunscrita por supuesto a las clases populas;
, a la vez que un elemento basico de la identidad
cult}lral de un pueblo. Esta la aprehendemos como un
fenémeno de autorreconocimiento colectivo, la au-
tppercepcu')n’ diferencial de un grupo integrad,o coz- :
sistente en si mismo y en oposicién a otros ﬁicho |
autorreconocimiento remite a la conformaci();l de un ;
imaginario social determinado, compuesto por una seri:

de simbolos, acti ini
ctitud
g es, opinionesy conductas comunes. gando la atencioén y el amor femenino, se trata de

Si partimos de un enf - g
Verba, 1963; Pye, 1974)6?3;) 12‘;2;;3:;22?: (Almond y ¥ clara estrategia de seduccion inspirada en la lasti-
den ser interpretadas a la luz de la culturarllnccl\;];(f;rpt_l::: y la picdad, pordte scguramente la agresion y fa

ici . ano dado los frutos deseados o no estan en
dicional del pueblo mexicano, esto es, serian producto B han dado los frator B8

o reflejo de la tradicié ! diciones de imponerse por la fuerza. Esto reflejaun
J icién cultural popular del mismo. Y | urso masculino, pero no el tradicional desde el po-
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der, sino desde la constatacion de cierto fracas
controlar al género femenino que lo lleva a des ol
propuestas alternativas, que a su vez implican 21H(I,
control, pero desde otra perspectiva, si bien el cr))l;)'( i
sigue siendo el mismo.* , ”
Ciél:llodl;ai}(; glrlnee[l)](;::lcr de vista la eyolucién y transform
O e e e CaIJ]CS“ segin el ’CS[IIO, el contexto soci
ca de ciones aqui abordadas, que conll
una dinamica de cambio a veces gradual y parcial, o
mas radical y amplio, tanto en musica como en,lelr
e-stf)’es, en cuanto al mensaje y por supuesto su pre
tacion o envoltorio. El discurso cultural hegem()}ljli::
el mismo, pero su exposicion varia. Asi las cosas, lae -
tegia de dominio sobre la mujer no siempre es la mi:ll]j]‘

respond ic i
ponde, como deciamos, a unaserie de factores socialeg,

y circunstancias culturales determinadas, como son la ec

i:;n;:a, lta %ohtica, la demografiay la ideologia en cadg
ento de creacién artisti ]
ica o de revivald i

m ] > _ alde un estil
‘ < f(]luclma’en.[re el senalamiento de amenazay castigo yz
14
a ; asaphca s:;ductora. Pero lo que queda claro ¢s que

ata siempre de intentos de

control, seguramente :

rata [ ¢ Oorv
que se consideran necesarios, esto es, las mujeresppo-
s¢ i ,
cen margenes de autonomiay poder de decision, quizas

H

G v posikiades dopian y hrcon.en concosdan
cia con el marco sociohistn:')ricoejqetl;({;llt::l he;l tgcc):c(l:grf'iin'-
s el dmr s dls sz
fi(;r;loe :e:;los di}&l:ho, como incxisl:ecr)ltéf[;[;: (111112;3;:;(5:1?
hombres tratan todos 1os s e e realidnd cotdiana
. caliaa 1
:Eiu;:rll?isn]l:{?:l gse lllasncan(;iomes.. Mientras [:.(I)I?O lf:al?(?;
por todo eso chﬁ;] par:t?([:;:;;hrflzzi;?;)j machos

0 va S
Véase la explicacién dada para los tangos (Juliano, 1992, 1998)
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fiste trabajo ha intentado llamar la atencién sobre la
portancia de la misica y la cancion populares a
whora de la produccion y reproduccion de diversos
nsajes ordenados en un discurso social, que como
la anécdota que mencionaba al principio, nos ro-
Jan y envuclven cotidianamente sin apenas darnos
enta. Y asi como se considera “normal” o “natural” la
slencia fisica contra la mujer, asi también parece sc¥
tada, aunque de forma inconsciente, la violencia
prcida y reproducida por el lenguaje sexista, que re-
bja y a la vez construyc los habitos y patrones sociales
e imperan en el modelo cultural hegemonico. Las
ujeres se comportan como animales y hasta como el
Hemo diablo; son traidoras, falsas, infieles y malvadas,
s valen nada, sélo merecer desprecio, maltrato, con-
ol, castigo, domesticacién o mucrte.
j Pero también se constata una clevada dosis de violen-
a entre los propios hombres, segin revelan la ranchera
el corrido. Los hombres son buenos, si, pero han de
tar a la altura de las expectativas del modelo: tener
rias mujeres, despreciary jugar con la muerte, ser orgu-
ps0s, duros, vengatvos, violentos y demostrar siempre
ne son los que mandan hasta el punto —como €n el
smance o €l corrido— de tener en sus manos lavida de
mujer amaday traicionera. La violencia de los hom-
res los lleva no solo a maltratar y matar mujeres —objeto
e su ira—, sino a maltarse entre ellos o incluso a dejarse
morir —no resulta ajeno a esto ni la tasa de suicidios
asculinos, ni las enfermedadcs que los conducen ala
jnuerte (como el alcoholismo), ni el frecuentar cantinas
o lugares violentos donde es facil iniciar una rinay sacar
2 navaja o la pistola. Como tampoco se hade olvidar la
priolencia intragenérica femenina: de madres y suegras
sobre hijas y nueras, como hemos visto en algunas can-
iones. Sibien aveces s exagera, como parte de la estra-
regia divisionista del modelo hegeménico.

=
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En los ultimos tiempos ha tenido lugar un cierto
revival de esta masica, como que ante la crisis financied
ray de valores —no s6lo bursitiles— en general, la gente
y los medios de comunicacién buscan la proteccion de
lo conocido y querido, y han abierto “el bail de los ree

» .
cuerdos”, desenterrando esa imagen del “México en Ia

» hy
edad de oro”. Buscando en su memoria se toparon con’

la cancién romantica y sobre todo con el bolero, que
corresponde a la educacién sentimental del pueblo de
hace varias décadas, pero que entre melancolia y des
amor expresa sentimientos pasionales que la crisis actual

parece revivir y desear, para precisamente olvidar. Tal |

vez sin darse cuenta han abierto la “caja de Pandora"
ya que no se trata unicamente de la melancolia mitica'
clf-: un México que por supuesto nunca existioé ni existird
sino de volver a vivir la esencia del mas puro machismc:
inscrito en la invencion del caracter nacional.

‘ Lf" cancion popular mexicana en la actualidad esti
intrinsecamente relacionada con los medios de comus-
n?cac‘l’én masiva y las industrias culturales. Esto es, su
difusion es impresionante y su reproduccion gigantesca

una difusién institucionalizada de bienes simbélicos en
gran escala, con fijacion, reproducibles y mercantiliza-
bles (Thompson, 1993). Por ello, se hace imperioso
repensar los mensajes del discurso de la cancién en este
nuevo contexto telecomunicativo, expansivo e impara-
ble. Por otra parte, el consumo también sirve para
pensar, porque entre otras cosas se seleccionan los bie-
nes de los cuales se apropian, esto es, se les da un valor
publico, combinando lo practico con lo disfrutable
{Garcia Canclini, 1995). Hemos aprehendido el consu-
mo como un proceso mucho mas complejo que el de
unarelacién de poder lineal y mecanicista entre medios
manipuladoresy consumidores manipulados. Es impor-
tante el gusto de estos dltimos por lo que ofrecen los

primeros (Mattelart, 1982), porque hegemonia no es
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pal 2 dominacion, sino reflejo de una especie de tran-
icion y cierto consenso entre los medios, sus produc-
fes y productos, y por supuesto los consumidores.
PLa cultura hegeménica (Gramsci, 1977; Cirese, 1979)
rloba hasta cierto punto —a través de transaccionesy
Haboracion— aspectos importantes de la cultura popu-

, que es en Gltima instancia la cultura de los sectores
balternos (Lombardi Satriani, 1988), y reproduce
jourdieu y Passeron, 1977) los habitos y practicas de
nsamiento y comportamiento, como en el discurso
dicional de la cancién popular mexicana, a través de
b medios de comunicacién. La hegemonia es enten-
Ja mas que como una imposiciéon desde el exterior o
a dominacion total, comouna representacion de inte-
jues populares y de las clases subalternas, que enella,y

sta cierto punto, se reconocena través de un relativo
bnsenso en torno de la importancia de la cultura do-
finante, ademas de una cierta dosis de conformismo
Jae también pudiera haber. Tanto en la cultura popu-
br en general como en las canciones aqui revisadas se
hserva cierta ambivalencia entre la acomodacién y, al-
nas veces, la resistencia (Nugent, 1990). La cancion
parece siempre como funcional y adaptativa, cOIMo ne-
psaria ya sea para la manipulaciéon de un sector social
pbre otro, ya para la construccién de identidades, para
fntirse parte de algo; bien sea para el descargo de
bnsiones sociales o para legitimar la subordinacion fe-
enina vy el dominio masculino.

k- En la actualidad existe cada vez mas, en la teoriayen

p practica, un reconocimiento en torno de los derechos

e las mujeres. Pero éstos no Ginicamente se tienen que
fraducir en derechos humanos, igualdad de oportuni-
Jades y equidad social, hay espacios todavia no cxplo-
bados, como sefialdbamos en un inicio, y uno de elloses
Bl poder de interpretar (Franco, 1994). Ese poder es el
hhue hemos intentado desarrollar en estas paginas en

235




relacion con la musica popular, que més alla de las l
comerciales modernas y las nuevas formas y estilos ¢
v1‘da (113 la sociedad, reproduce punto por punto el i
ginario tradicional sobre las imagenes yroles masculing
y f’emc’n!nos, y las relaciones de género en el sentig
mas clasico, especialmente las amorosas y sexuales.® {
El estudio de la miisica popular —en sentido am .li .
nos ha permitido establecer un mapa de las relacir:)n
intergenéricas. Conocemos la caracterizacion de las im
genes de género mas recurrentes y los caminos cn lof
cuales }}o'mbres y mujeres interactuan (Greene, 1995);
Una musica popular que generalmente es escrita e i
[e.rpre[ada por hombres. Una musica popular con u
discurso androcéntrico, masculinizante y machista, ef
el que el hombre es quien narra, ordenay da su visié .
y la mujer es presentada como un objeto amoroso 3
scixual,’que solo existe a través del hombre narrador,
alin mas, es a través del amor del hombre que la mu: -
obtiene un rol, una definicién y un lugar en la sof:li ‘
dad, desde esposa y madre hasta puta y perdida. Perg
por otra parte, el mantener la imagen viril adjudi.cada \
la poblacién masculina tampoco resulta algo facil
agradable para los propios hombres, empujados a li ‘
var a cabo un papel biologico y social con caracteris

q

hsaba, o en todo caso mantienen su presencia en
ktos reductos, y gracias a las nuevas tecnologias comu-
b tivas amplian su circulacion comercial. Los viejos
Jereotipos o imagenes de hombres y mujeres perdu-
en las letras de las canciones; los roles de género s
yroducen, la justificacion de la subordinacién feme-
ha o la legitimacién del maltrato persisten todavia,
lo menos en apariencia. Las melodias compuestas
hicios del siglo XX, e incluso los romances espanoles
81, Fdad Media, en los que el marido podia dar muerte
jpuncmente a la esposa infiel, se recrudecen en corTi-
sy rancheras, en los que ¢l hombre asesina a la mujer
p no baila con élo simplemente porque no le corres
jnde con una mirada. Se trata de la reproduccion de
fos discursos que quizas poco tienen que ver con las
fevas practicas, pero que ahi estan, introyectindose
el inconsciente y afectando seguramente las maneras

b 2 miisica popular revelala construccién de los roles
} géneroydela sexualidad de hombres y mujeres, los
pereotipos de los patrones de las relaciones interge-
bricas y el grado en el cual las elecciones de mujeresy
pmbres estan contraidas por los limites de rolesyrela-
bnes (Greene, 1995). La guerrade los sexos reflejada
h 1a cancion popular se expande a través de los medios
j comunicacion, alcanzando una difusién insospechada
hire millones de personas consurmidoras, activas o pa-
as, de dicha musica. Los efectos culturales de esta
fusion, de las expectativas de hombres y mujeres, de
s elecciones y experiencias, son esenciales para com-
kender sus motivaciones en el matrimonio o la fertili-
, por ejemplo (Greene, 1995).*

_Las viejas ideas que algunos grupos de mujeres femin
xll_lstas y hor’nbres’ de avanzada creian rezagadas e¢n el
iempo, estan mas difundidas y vigentes de lo que se

s i
s sex::lrclacmflcsdamorosas muchas veces son equivalentes o reducidas s
es, segiin denota la intencién d i

i sexuales, b faur : ¢ estas canciones, pues, COmo sefi

X s letras romanticas circul 1 ,

. a la savia del deseo, lan i
: ecesidad

rcnilr}&cx:xalmente para satisfacer un tipo de masculinida:i “

or dam i idi ,

unadamente en la vida real y cotidiana, estos estereotipos, aunque

existen, no son quizas los mayoritani j
. ¢ yoritarios; hay mujeres buenas e i i
tes, y hombres tiernos y solidarios. v nas ¢ independient

» Todo ello tomando en cuenta incluso lo que antes comentamos £n
o de la distancia; la persistencia de viejos discursos ante una nueva 1ea-

ad que se caracteriza por otras précticas.
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Ante la crudeza de lavida real, la gente de ayery h
se refugia en un universo imaginario de sentimien
amorosos, pero también despiadado para con los se
humanos: pasiones desdefiadas, corazones lastimadg
y amores sin futuro, ya que los hombres sélo sufreny
emborrachan y las mujeres son malvadas, degradadas
desgraciadas, y acaban pagando. Hay una marcad;
trasposicion de significados; como el antiguo folclor o
de los cuentos y leyendas, las protestas silenciadas en
plano de la realidad se transfieren al espacio literarig
en un lenguaje simbélico (Fernandez Poncela, 2001),

Aqui los hombres se vengan de las mujeres ante la ine
justicia y el desprecio a que ellas los someten. Se tratg
en definitiva de una especie de “arsenal de protesta”y

violencia simbélica, pero ademas refleja el ya citade
‘mundo al revés” de la cultura popular subalterna
{(Lombardi Satriani, 1988).

Y es también ante la dureza de la vida cotidiana que |
las propias mujeres se dejan llevar por estos mensajes, :

¢tal vez deseando que un hombre las ame y sufra tanto

por ellas como en las canciones?, ;o quizas para evadir !
el vacio de amor de sus propias existencias? Como pasa |

en las telenovelas o en las novelas rosas o romanticas,
hay cierta ambigiiedad interpretativa al respecto. En todo
caso se sienten protagonistas, valoradas, anheladas, aun-
que también, en la otra cara de la moneda, son las mas
malas entre las malas. Los hombres, por su parte, se
reconocen con poder sobre alguien. :Necesitaran de
esa sensacion para seguir viviendo en un mundo inhés-
pito y hostil que les niega dignidad y esperanza?

Las canciones, lejos de ser rechazadas por las mujeres,
parecen tener cierto valor terapéutico y tranquilizador,
ya que €stas experimentan una forma de afecto y aten-
cidn que casi siempre se les niega en su vida cotidiana,
lo que a la vez coadyuva a reproducir el conjunto de las
relaciones sociales en las que cllas desempefian tareas
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fpapeles de atencién a las necesidades de los demas
Bowlin, 1980; Basaglia, 1983). i . iad
Para los hombres representan las senas de 1d‘er11t1

su hombria y la justificacion del maltrato hacia la mu-

r. cuando no labusqueda de consuelo en e_stlrr}ll_lantels,
emas de un acto de despecho contra la injusticia de a
ia. Un espacio en el que ellos siguen siendo “losreyes’.

| Esto es, la evasion musical ayuda a sostener'y rcp.rdo-
hucir las relaciones sociales estruc_turadas de la vida
ko ria a través de los mensajes mediados tal como son
cibidos y entendidos. Pero ala vez se estz'lblece mert:;tr
Fistancia respecto de estas relaciones que tienc que VZS
bn la importancia de la actividad de larecepcién, pu s
h escucha puede ser una forma de relajacion, una opos
anidad para crear su propio tiempo y espaclo, ajena y
enos a la esfera doméstica o al trabajo productivo _:im
ampo privado que liberan temporalmente de !as dei
andas cotidianas. La relectura e interpretacion de
ecto de los mensajes es doble, una forma de resistencia
protesta de una situacién que las mujeres y los ]}om-
pres experimentan como ins?tls:factfnf:a, de caracter
itico en el plano del lenguaje simbélico, aur}qute Sde:
barcial y no se articule como tal contra 1?1 conjunto de
elaciones sociales estructuradas y asimetricas, €Xpert-
bnentadas como insatisfactorias. Sin er_nbargo, estel
3 specto critico queda probablemente eclipsado p(;lr el
faracter compensatorio de los mensajes que s qs:l:u(;: z}n,
tel significado transmitido infunde cierta segurica d;'ldzz
v los oyentes, al satisfacer sus r}ef:e51dades ncl) atendr as
o justificar sus relaciones genericas, lo que es_plerml
continuar sus vidas sin alterar las relaciones sociales que

Hlas caracterizan.®

%. M Sobre esta cuestién, ya estudiada en el caso de la ml;po::ll:,imli
sjemplo, no ahondaremos aqui; sin embargo, se desea dejar abier

f reogante y la ambigiiedad interpretativa,
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Yes que asi como se ha constituido el “caracter mexis
cano” (Ramos, 1980; Bartra, 1987; Ramirez, 1994; Pércz
Montfort, 1994}, también hay un “fundamentalismo
macondista” que cohesiona la diversidad latinoamericana
en estereotipos que remarcan la exaltacion irracional,
la afectividad y la violencia como supuesta esencia
continental (Garcia Canclini, 1995). Y dentro de este
contexto, ¢l machismo mexicano es una impronta fun-
damental y fundacional del caracter nacional
(Monsivais, 1994b). Las mujeres, por supuesto, entran

en este modelo por la puerta chicay en la configuracién
genérica aparecen como las subordinadas.

En este marco general, las canciones que pueden
llegar a ser himnos internacionales y panhumanos,
sincronizan y desencadenan una especie de descarga
que pone en contacto a las personas que mueven y con-
mueven (Serrano, 1980). No hay que olvidar que la crea-
cion y el arte son mas populares “cuanto mas se apega
su contenido moral, cultural y emocional a la morali-
dad, la culturay los sentimientos nacionales” (Gramsci,
1967: 120).%

Este estudio nos ha acercado a la violencia verbal y
simbélica contra las mujeres, y a veces también contra
los hombres, inscrita en el imaginario social a través del
discurso cultural hegeménico sexuado y mediante men-
sajes prescriptivos cifrados en las letras de las canciones

y retransmitidos por los medios de comunicacion. Una
herencia androcéntrica que legitima y justifica la subor-

* Por otro lado, algunos estudies sefalan al anacronismo ¢ inadecuacion
de ciertos estereotipos populares del “macho mexicano”, arquetipos de las cla-
ses bajas plasmados en las ciencias sociales o en la literatura, toda vez que
indican que las identidades, roles y relaciones de género son miltiples y
cambiantes en funcién de las personas, el contexto y ¢l momento (Gutmann,
1993, 1994). Asimismo, apuntan a posibles erosiones del machismo ¢n general
(De Barbieri, 1990). En todo caso se trata de aportaciones nuevasy de reciente
factura que han de ampliarse, profundizarse y, sobre tode, documentarse.
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